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ترصد هذه الدّراسة بعض الملامح الفنيّة التي ظهرت في المجموعة القصصييّة   ويوار المي    
 تقييييى علييييل خنييييية الن،صييييية  الم يييي     ي رهميييي  فييييي للق صّيييية ايرة يّيييية   يميييي  ي سييييليم   ةا  ة   

 الدلالة   تكنى عن التّداخل ايون سيّ في هذه المجموعة. 
  تسعل الدراسة للوقيو  عليل يهياّ ايسي للف الفنيّية التيي توسّيلل خهي  الق صّية لرسيا  ،صييّ ت

رية  مطييةٍ للمي هذه المجموعة القصصيّة   يم نته  بطريقةٍ غلر مألوفةٍ؛ من يول تقديا صورةٍ غلر
 في القصّة النسويّة.

  قييد اتّ،ييذت هييذه الدّراسيية الميينهي الاسييتقرا يّ فييي قييرا ة النّصييو  القصصيييّة   ميين  ييا اتّ عييل
 ث.المنهي التحللليّ في الكنى عن خنية النّ،صيّة اي ثويّة   تداعي ته  علل ايم نة  ايحدا

سيييويّة  فقيييد ترا حيييل خيييلن السيييلطوية  كنيييفل الدّراسييية عييين ت ييي جن صيييورة الرّويييل فيييي القصّييية النّ 
  تقيييدّؤ رجد ودجيييدةّ تتعلّييي  بق ييي يايخويّييية  الصيييورة الوةيّييية   يظهيييرت يّ  الق صّييية اسيييتط عل ي  

لسييرةيّة  االمييرية  ختقنييي تٍ يسييلوميّةٍ متعييدّةة ح فعييل فلهيي  علييل الييدّمي خييلن اللغيية النّييعريّة   اللغيية 
 فيي خنيية التّني لل القصصييّ  فقيد ومعيل الك ت ية  كنفل الدراسة عن الحد ة ايون سييّة الجدجيدة

 فيه خلن السّلرة الذّاتية   التّن لل النعريّ   القصّة القصلرة. 
 .،صيةة الن: القصّة القصلرة  ايون س ايةخيّة  السرة  العواهر الفنية  خنيالكلمات المفتاحية

                                                 
 .  ايرة و معة البلق   التطبيقية  كلية السلط للعلوؤ الإ س  ية  قسا اللغة العرمية  آةاخه   يست ذ من رك* 
   ايرة .و معة البلق   التطبيقية  كلية الكرك الج معية  قسا العلوؤ ايس سية  الهندسية  يست ذ من رك **
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Abstract 

This study monitors some of the artistic features that appeared in the 

short story collection “Next to the Water” by the Jordanian storyteller 

Amani Suleiman Daoud. It examines the structure of character and place, 

their impact on meaning, and reveals the gender overlap in this collection. 

The study seeks to identify the most important artistic methods used by 

the storyteller to draw the characters of its story collection, and to place 

them in an unusual way. In order to present a non-stereotypical image of 

women in the feminist story. 

This study took the inductive approach in reading narrative texts, and 

then followed the analytical approach in revealing the structure of the 

female character and its repercussions on places and events. 

The study revealed the variation in the image of men in the feminist 

story, as it ranged between patriarchal authoritarianism and the friendly 

image. It showed that the storyteller was able to present new visions related 

to women’s issues, with multiple stylistic techniques in which she 

maintained the combination of poetic language and narrative language. The 

study revealed new gender boundaries. In the structure of the narrative 

composition, the writer combined autobiography, poetic composition, and 

the short story. 

Keywords: short stories, literary genres, narrative, artistic phenomena, 

character structure. 
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 المقدّمة 
   تعدّ هذه 2018في ع ؤ  (1)  يم  ي سليم   ةا  ة صدرت مجموعة   ووار الم     للق صّة ايةج ة

المجموعة التي ت ا يرمعّ   خمسلن قصة قصلرة من النم ذج القصصيّة المتملّزة من   حية التّن لل 
 الرجيّة  حلث اتّ،ذت الك ت ة منهجّ  ي،تلى عن مجموع ته  القصصية الس بقة:   ،و  الك ت ة  الص ةرة 

 . (2)2016الص ةرة في ع ؤ  فت ح إ   ئل      سمّه الم2011في ع ؤ 
 تجتهد هذه الدراسة في الكنى عن الم  ملن  ايفك ر   الرجد التي سعل الك ت ة لبثّه  في 

لرول ا ي ت قصصه   من خلال ةراسة خنية الن،صي ت التي ا تقته  لتحمّله  ِ يمه  القصصلّييية فيم  خلن  ن 
لج  ف ا تحللليّ؛ لتنتقل الدّراسة بعده  إلل إض  ة  صفيّ   منهي  المرية  فنجد فلك الدراسة جتّسع  ف

ته  جليّ المتعلّ  بصورة المرية في القصّة النسويّة  حلث  قفل الق صّة عند ق  ي  تتعلّ  ب لمرية في ت
   قة  مراحله  العمريّة الم،تلفة  فنجده  تتحدّث عن المرية  ايؤ   ايخل   البنل   الز وة   الع

موعة مثقّفة   غلره  من الصور التي حملل ق لّ   فكريًّ  سعل الك ت ة لإيص له من خلال هذه المج ال
 القصصيّة. 

من يم  ال عد الث لث في هذه الدراسة فيسعل للكنى عن تف صلل الم      ي ره في سلر رة الحدث ض
 ت ة : يحدهم  لجأت فيه الكةا رة القصة القصلرة  فجلّ الن،صي ت في هذه المجموعة اوتمعل في م   لن

    غ ل  ّ ي ته إلل إعلا  الاسا لتوّ   طبيعة الحي ة في عمّ   القديمة بأحي  ه   مدرّو ته    ملوته   مستنف
 ت م  ينّ ل الم    وزّ ا من خؤرة الحدث الذي تتكئ عليه الك ت ة في سرةه   فهي ترمط خلن الن،صي

 ق  مة في ذهن الق رئ. ايم نة بطريقة تجعل فله  الثن  ي ت 
يمّ  الم    الآخر فهو الم    المبها في اسمه   لكنّه يحمل تف صلل سري ليّة تعمّ  رجية الحدث  

عند المتلقي   مع يّ  م ةة القصص  يووا ه  تستمدّ عمومّ  من معطي ت الواقع   امتداةاته الت،لللية ذات 

                                                 
يم  ي سليم   ةا  ة يك ةيمية   م حثةٌ  ق صّة يرة ية  تحمل  ه ةة الدكتوراة في اللغة العرمية  آةاخه    تعمل يست ذاّ    (1)

من ركّ  في و معة البترا ايرة ية   قد يصدرت مجموع ت قصصية عدّة  منه :  غيمة جتدلل منه  حبلٌ سميك  
(  إلل و  ف ةراس ته  النقديّة مثل:  ةراسة في  عر الحسلن خن منصور 2016  )(     سمّه المفت ح إ   ئل2020)

 (.2009ح  ريّة  )-سرةية-(   ايمث ل العرمية القديمة: ةراسة يسلومية2002الحلاج  )
 .2018  مننورات ةار يزمنة  عم     ضف    خلر ت  1  طووار الم  سليم    يم  ي     (2)
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ّ   يخرد  إلا يّ  هذه القصص تع س المنعور النسويّ للواقع الط بع النعبيّ يحي ّ     الواقع التسجلليّ يحي 
 الاوتم عيّ خبنية تن لليّة تتع ل  فله  ايون س ايةخية   هذا هو المحور الرّابع من هذه الدّراسة.

ن  تجتهد هذه الدراسة للوقو  عند التداخل ايون سيّ في مجموعة   ووار الم    التي تقترب م 
ؤ   يم واطن كثلرة   من السلرة الذاتية   المقطوعة النثرية في مواضع يخرد   كأ نالقصة القصلرة في م

ت ة ذكر  صٍّ سرةيٍّ ودجدٍ  تج  ز فيه المألو ؛ لنقى عند حد ة الجنس ايةخيّ ة   الولوج فيه ف لق صّ 
ى ن يقة  كمفي سرةه  الكثلر من ايحداث التي تتق طع مع سلرته  الذّاتية  ة   ي  تدخل إلل فنّ السلر 

ل و  عله؛  ه ذا هو الوقعلل حد ة الم   يج  ره  لا جدخل فيه فلا جبتلّ   إّ م  يأخذ  غى الوقو  علي
غويّةٍ  تٍ لخنية التّن لل القصصيّ عند يم  ي سليم   خلغةٍ تملّزت بصي غته  النعرية من مج زاتٍ   ا زي ح

من طره ضاقعلّته    إّ م  تعمّ  فها الواقع   تؤ غلر مألوفةٍ   هذا م  تحقّ  ة   ي  تبتعد القصة عن   
لاغةٍ ل   مرجية الك ت ة؛ لتنّ ل صورة عن الواقعية التي تستمدّ وم ليّ ته    عريّته  من مفرةاتٍ  تف صل

اقع ت الو الواقع متكئةّ علل المور ث النعبيّ   الت ري،يّ  ايسطوريّ؛ لت،ل  رجية ودجدة لتفسلر موووةا
 نعريّ ايسطوريّ. عبر المنعور ال

 أولًا: البنية السردية " المصطلح والتشكيل"
تعدّ البنية السّرةيّة من المصطلح ت النّ  عة في الدّراس ت النقديّة   قد تعدّةت الدّراس ت التي تتن  ل  

قصّة خنية السّرة في الرّ اية  القصّة   هذه إحدد الدراس ت التي تسعل لإي  ح ملامح البنية السرةية في ال
النسويّة القصلرة  لا سيّم  يّ  عدةَ قصص هذه المجموعة ال  لغ يرمعّ   خمسلن قصّةّ قصلرةّ جُتيح للدّارس 
فرصة الاطّلاع علل  م ذج مت  جنةٍ من التقنيّ ت السّرةيّة  ف لبنية لغة تعني  البني     البَنْيُ  قيض 

نهي البنلويّ   تعني:  مجموعة من العلاق ت   يم  اصطلاحّ  فقد ارت طل البنية بعهور الم(1)الهدؤ 
 .(2)الداخلية   التي لا يم ن فها ييُّ عنصرٍ من عن صره  إلا من خلال علاقته ب لنّس  الكليّ  

                                                 
  2005  ةار ص ةر  خلر ت  لس   العربؤ(  1311هي711م رؤ خن علي يخو الف ل )ت( اخن منعور  محمد خن 1)

 م ةة خني.
 . 142   2002  ةار النه ر للننر  خلر ت  1  طمعجا مصطلح ت  قد الر اية ( زيتو ي  لطيف 2)
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 قد يكّد هذا المعنل صلاح ف ل حلن ي  ر إلل يّ  البنية:  مجموعةٌ متن ب ةٌ من العلاق ت   يّ  
العن صر علل بع ه  من   حيةٍ  ي  علل علاقته  ب لكلّ من   حيةٍ هذه العلاق ت تتوقّى فله  ايوزا     

 .(1)يخرد 
  له  ليحق ف لقصّة تتنّ ل خنلته  من يحداثٍ سرةيّةٍ تؤطّر في سي قٍ زمنيٍّ  م   يّ ترتئيه الق صّة؛

 س عالثيمة التي تسعل لإيص له  للمتلقي  فقد را حل الق صّة  في سرةجّته  خلن الوعي  اللا عي؛ لت
د ه  عنمراحل زمنيةّ م،تلفةّ من حي ة الن،صي ت التي تتن  له   فقد توقّفل في عدةٍ غلر قلللٍ من قصص

لل  رت إمرحلة الطفولة بم  تستدعيه من متطلّ  ت البرا ة   اللعف كم  في قصّتي:  سلّة     سرير    ي 
 م  فيك ل بمور  ها  مفكر ايوداة المف وأة في ع لا الطفولة في قصة  وحر    تحدّ ل عن ارت  ط ايطف

ه  قصة    جرة    لا تغف  ق  ع ايحداث عن  ،صيّة الق صّة  فنجده  تستذكر محطّ تٍ من سلرة حي ت
 في  قصة   وست لجي    بصورةٍ يقرب إلل سرة السّلرة الذاتيّة. 

 جن ع ينوا هذهيمّ  قصّة   قطة  فتتحدّث عن  قع حرب ال،ليي اي لل علل  فسيّة ايطف ل الذ
ر ايحداث خلن فرح المغ مرات الجدجدة   قل  المجهول الذي يسمعه من الك  ر   ملن الك  ر  الصغ 

ل ستط عاتت،ل   ن  ي ت المن عر التي ع سته  الك ت ة خلن القصص الواقعيّة  القصص ال،ي ليّة  فبلنهم  
يغف     لاية  الاوتم عية علل ه تلن الفئتلني  تنقل يصوات الطفولة  المرية؛ لتصوّر ي ر ايحداث السي س

الرول عن مسرح ايحداث القصصية  فهو النصى الآخر الذي استدعته في بعض قصصه ؛ لتحقّ  
 تك مليّة الواقع السرةيّ.

 في قصّة     فذة  و  ت السّرة ب ست،داؤ ضملر المتكلّا المفرة   من مزاي  هذا ايسلوب:   إقن ع 
ة  قوع الحدث   مهمّة اي   ليسل الإقن ع فقط   إّ م  التّدللل علل يّ   يّة المؤلى هي الق رئ ب حتم ليّ 

 .(2)وعل السّ رة جتحدّث كأ ه بطل ايحداث ي    هدّا علله   
ففي قصّة     فذة  يقنعل الك ت ة المتلقّي بحقيقة الصّراع الذي ورد خلنه   ملن ظلّه  عن طري   

:  يطلللُ من الن فذة في ايعلل  لمحلُ ظلّي في ايسفل جتق فز   يلعفُ مع ضملر المتكلّا  حلث ق لل
ي لاة الحي    يبد  ي  الك ت ة حريصة علل إقن ع المتلقّي لا سيّم  ي ه  تدخل عنصر ال،ي ل في السّرة؛ 

                                                 
 .121    1985  ةار الآف ق الجدجدة  خلر ت  3ط النعرية البن  ية في النقد ايةخي ف ل  صلاح  ( 1)
  كلية مجلة ق   ص ةيمبرت  ي ري ي ي درسو     القصة القصلرة النعرية  التطبل    ترومة ق سا مرغ ط  ( جنعر: 2)

 . 60    2004  1الآةاب  العلوؤ الإ س  ية اخن مسيك  و معة الحسن الث  ي  ع
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يقفزُ  لذا  جده  تتكئ علل ضملر اي    فتقول في  ه ية قصّة الن فذة:  خنللُ ي  يُف ح يمري  يسرعلُ 
من   فذة البلل ال،لفيّة   رحلُ يوري علل مسمعٍ من صوت سيّ رة النجدة  ظِلِّي الذي يصرخ مستنجِدا 

إّ  التكثيف في ضملر اي   كم  ق ل إمبرت: يجعل القصّة  دجدة الذّاتيّة   فله  إقن عٌ للمتلقي  (1)خي 
 . (2)ب لحدث  زي ةة ا دم وه  تف عله معه  

  خصيّةثانياً: بنية الش
تعدّ الن،صية من يها العن صر في خن   القصّة   هي:  هذا الع لا المعقّد الندجد التركلف المت  جن 

   هذا م   ود  ه في  ،صّي ت المجموعة القصصيّة   ووار الم      لعلّ الملمح ايخرز في (3)المتنوّع 
ب لوصى الع ؤ   الصفة السمتية الملازمة خنية  ،صيّ ته  يّ ه  في الغ لف ايعاّ لا تحمل اسمّ    اكتفل 

لطبيعة هذه الن،صية  فلو يرة   ي   حلّل  ،صي ت قصصه  لن  جد بط قةّ  صفيّةّ لبنية النّ،صية من 
حلث المسمّل   الوصى الن ليّ ال، رويّ بم  جت منّه من ملابس   هلئة    ل  يلوا    غلره  من 

  الن،صي ت القصصية    إّ م   جد الن،صيّة التي تحمل الموصوف ت الم ةيّة التي تتنّ ل ع ةة خه
المسّمل الع ؤ بصفته يب ي  يؤ  ي  يخ ي  ز ج ي  ودّة   ي  ع  ٍ  ي  صدجٍ    هذا م  تكرّر في مععا 
قصص المجموعة  مّم  وعلن   ركّز علل طبيعة الن،صيّة   ظيفته  في النص السرةي   هذا ملمح يُحَمّل 

 يّةّ من و  فٍ    ظيفةّ إيح  يّةّ رمزيّةّ ةلاليّةّ من و  فٍ آخر.الن،صية  ظيفةّ سرة
ف لق صّة حلن ركّزت علل رمط الن،صيّ ت ب لمحور الإ س  ي الذي تمثّله  فهي خهذا تريد ي  توصل  

 يمةّ  رجيةّ فكريّةّ  فهي في قصّة  قطة تحدّ ل بمنعورٍ سرةيٍّ  اقعيٍّ يحداث ع  ته  الق صّة في يي ؤ 
؛ ليع س لن  بس طة الحدث السي سيّ عند الطفل  فوصفل لن  طفو  لته   ليأتي السرة من منعورٍ طفوليٍّ

ايب خوظيفته التي تمثّلل خوضع اللاص  العريض النف     تحدّ ل عن فرحة يخله  عندم  ريد صورة 
 لتو ل  للحدث الر يس ظ هرة في القمر  من ة   ي  تصرّح عن اسا يخله  ي  اسا الر يس  فقد اكتفل ب

من منعورٍ طفوليٍّ معتمدةّ علل ذاكرة المتلقّي كجز  من اتّص ليّة السّي ق القصصيّ   كذلك تحدّ ل عن 

                                                 
    كُرمل    وميعه  و   السرة       لغة      عص    .  جنعر يي   قصّة  49    ووار الم  ( سليم    يم  ي  1)

 فله  ب ملر المتكلّا المفرة. 

 .61-60      القصة القصلرة النعرية  التطبل ( جنعر: إمبرت  2)

  المجلس الوطني للثق فة  الفنو   الآةاب  الكويل  بحث في تقني ت السرة –في  عرية الر اية ( مرت ض  عبد الملك  3)
1990   43. 
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فرح الطل ة ب لهر ب من الحصص في ي ن   تدرّمها للهر ب إلل الملاوئ   فرح اي لاة الذكور ختدريبها 
يويّ متن غاٍ مع يووا  الطفولة   اختصرت علل حمل السّلاح   ح فعل الق صّة في سرةه  علل  سٍ  رج 

الن،صيّ ت خلن  ن  ية:   هو  هي   من ة   ي  تصرّح ب لاسا ي  الن ل  ي  الهلئة ال، روية ي  الهلئة 
الداخليّة   مهذا تص ح  ظيفة الن،صية وزّ ا من خن  ه  الع ؤ  ة   الوقو  عند ا فع لات الن،صية 

 الداخليّة  تطوّراته  .
رت الق صّة لقصصه   ،صيّ تٍ إ س  يّةّ بمسمّي ته  الع مّة   يم نن  الوقو  عند صور هذه لقد اخت 

الن،صي ت  لنجده  ترا حل خلن الصورة النّمطيّة  غلر النّمطيّة؛ ففي قصّة   سلّة   جد الق صّة تقدّؤ 
رغبته  في حم ية  صورة سلبية للأب الذي مثّل رمزّا للسلطة   التحّ ا في مصلر اخنته التي حرمه  من

العص فلر؛ تقول:   ك  ل السلّة تمتلئ حلن يطلّ يخي ص  حّ :  كفّ  .. يمسك يخي خلدي   دّ ي كي 
 عور  يسرع ....  دمل علل الاستج بة يخي حلن منعني من إةخ ل السلّة  تحوّل غ بي من يخي إلل

 .(1) ب لجف   لازمني طللة النت   
   العر  ل طريركية   السلطويّة   للأب علل اخنته   قد طوّعل الق صّةجلحظ مم  سب  تأ لر الصّورة ا

ل الزم  يّة  الم   يّة؛ لتجسلد ظلا ايب  ف يحداث تجري في فصل النّت   في الحديقة التي يص ح
  خنته ي ج ره  خ ليةّ من اي راق  سط الري ح  ايمط ر   تتمحور حول  ،صلّتلن ر يستلن هم   ايب  ا

لطة سكأّ    ية هذه العلاقة  جد صورةّ سلطويّةّ للأب تجعل الطفلة تتم هل مع العص فلر الملّتة؛    في  ن
 ايب قتلل هذه الطفلة؛ لتتحول وثة مثل هذه العص فلر.

 لا كّ في يّ  لغة الك ت ة ك  ل ا تق  يّة  قصديّة؛ لتع س الصورة السلطويّة للأب:   يطل يخي ص  حّ  
  ف لسلّة التي عنو ل خه  الك ت ة قصّته  تنلر إلل يّ  العلاق ت الإ س  ية (2) ي.. يمسك خلدي /  دّ  /

توضع في سلّة تحوي النق  ض فم  خلن السلطة   الرحمة  القوّة  ال عى؛ لتتحق  الاستمراريّة في 
 العلاق ت الإ س  ية.
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موعةٍ لا بأس خه  من الوظ  ى  هن   جد يّ  العنوا  لا ي ن عبثيًّ    لا كّ في يّ  العنوا  جنهض بمج
لّا  ي  ةالّا علل  التي يحسا قساٌ منه  قوّة النصّ؛ يّ  له  ظيفة في تن لل اللغة النعرية ليس خوصفهِ م مِّ

 .  (1)النّص   لكن من حلث هي علاقة اتص لٍ ي  ا فص لٍ ب لنصّ 
د   صورة يخرد للأب  لا تكن صورة ايب صورةّ   ختةّ في وميع قصص هذه المجموعة   إّ م   و

ك  ل علل النقيض من صف ت النّ،صيّة السلبيّة التي ظهرت في القصّة السّ بقة  ففي قصة   إ ع ش   
 ود   صورة ايب الإيج خية   هذه القصّة التي و  ت مرقّمة في يرمعة يقس ؤٍ متن غمةٍ في  م مو ه  

م ت   هي تنت ق لتقبّل كفّيه   في القسا الث  ي السرةيّ  ففي القسا اي ل ظهر حنلن الفت ة يخله  الذي 
تتحدّث عن مس حة الحرّية التي يعطله  ايب لطفلته؛ فهو ينجّعه  لكي تطلر  ترسا يحلامه ؛ تقول :  

 . (2)ق ل : طلري   كلّ ايزرق ملكك   ارسمي ايحلاؤ  وراّ   احسبي الكو  خلتك   لا تت،لّقي سب   للدمع 
مجدةّا تعوة الق صّة لصورة موت ايب الذي وعله  تفقد ون حله   حبّه  للحي ة   في القسا الث لث 

 في القسا الرابع ترسا صورة ايمل الذي ارت ط خوووة  الده    م  خلن ايلا  ايمل تنّ لل صورة   
ةٍ الإ ع ش   الذي عنو ل به قصّته /  كأ  يحداث القصّة خلن    ة يملٍ مرتفعةٍ      ة حزٍ  من،ف 

لتع س  ن  يةّ حسيّةّ ا فع ليّةّ تصوّر الواقع بحقيقته/  كأّ ه زا ية الرجية تع س منهداّ تصويريّ   اقعيّ  جتمثّل 
بقوله  :  م ت يخي  ه ذا   م لّ بس طة م ت  ظللل طوال اللوؤ  الللل إلل وواره يقري عليه آي تٍ من 

 .(3)القرآ   
ا خلن  ،صلّتلن ر يستلن هم : ايب  اخنته   مع يّ  ايب  مجدّةّا  جد  ،صيّ ت هذه القصّة تنقس

في هذه القصّة ك   ملتّ   إلا يّ ه مثّل  ،صيّةّ ر يسيّةّ إيج خيّة التأ لر فقد استح رت السّ رةة من هد 
م،تلفة تبلّن من خلاله  اهتم ؤ  الده  خه   فهي لا تنعر بأ ذه  كبرت إلا حلن فقدت كفّ  الده  المللئة 

ن     التي ك  ل كفللة ي  تجعله  تطلر إلل ع لاٍ  اسعٍ من ايحلاؤ   في لحع ت الموت  اوهل ب لح
حقيقة موته بقوّة؛ فأخذت تقري القرآ  علل ر حه الط هرة   لا تكن هذه هي الصّورة الح ضرة في قصة   

ه  مثّلل و  ّ   إيج خيّ   قطة  حلث ظهرت  ،صيّة ايبّ  ،صيّةّ    ويّةّ   يقلّ ح ورّا في النصّ  إلا ي ّ 

                                                 
 مدارات النرق  لنبلل  ةراسة في الملحمة الر ا ية –وم لي ت التن لل الر ا ي ( عبلد  محمد ص خر   البي تي  سوسن  1)
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تمثّل في إظه ر حر  ايب علل  ضع اللاص  النّف   علل زو ج النوافذ خوفّ  علل يخن  ه   حرصّ  
عللها فلا جتحطا الزو ج عند مجي  الغ رات   في قصّة   ر ح    ّ لل  ،صيّة ايب الث  ويّة بعدّا 

صغلرة ي  تحمل اسا  عمر  قيقته  التي م تل قبل ي  سلطويًّ  علل ايؤّ  اخنته  ّ حلث فرض علل اخنته ال
تولد هي  فكأّ  ايب استغلّ ح ة ة  ف ة اخنته الكبرد؛ ليحمّل الاخنة الصغرد مسؤ لية ذلك من ة   مسوّغٍ 

 .  منطقيٍّ
 قد صنعل الق صّة لن،صيّة ايب يبع ةّا  ظلالّا اوتم عيّةّ  سي سيّةّ  تمثّلل ب  ع  س تٍ للحدث من 

الوقو  علل التف صلل  ففي قصة   ضحيّة  طلف ايب من اخنته الريموت؛ للت بع عن طري  التلف ز ة   
يخ  ر النهدا  بنغى  في إ  رة إلل اهتم مه ب لحدث السي سيّ   لا تُسهِف الق صّة في تف صلل 

المجموعة   ،صيّ ته    لعلّه مأخذٌ علل خنية قصصه   فلا جوود ييّ اساٍ ييّ  ،صيّةٍ في قصص هذه
 (1)ب ستثن   قصّةٍ  احدةٍ   هي قصّة  سرير   حلن يخذت ايخل تن ةي يخ ه  سعدّا:  ي  سعد  ي  سعد  

 يكثرَ من مرّةٍ في هذه القصة. 
ل  لعلّ تج  ز الق صّة تسمية الن،صيّ ت   اكتف  ه  ب ي ص   الع مّة المرت طة بصلات القرم 

   ص فّ يس  يّة الع مّة بعلدّا عن ال،صوصيّة؛ ف لق صّة لا تقدّؤ تجعل النصّ جركّز علل العلاق ت الإ 
ي ا يعنخ رويّةّ لن،صيّ ته    اكتفل ب لإيح  ات التي تع س الا فع لات الداخليّة ل عض الن،صي ت   هذ
ي لبن  اغي ب الحقول المعجميّة المتعلّقة ب ي   ل   ال،طوط  ايلوا   ايبع ة؛ فتص ح لغة التّن لل 

لن هذه خيّةٍ ،صية متمحورة حول ال عد الوظيفيّ  ةلالته في النص  مم  جدفع المتلقي ل،ل   ن  يّةٍ تق خلللن
 مطيّةالن،صيّ ت  فيق خل خلن الن،صيّة الإيج خيّة  السلبيّة   يق خل خلن الصورة النمطيّة  غلر الن

ريّتلن: لن عملن،صيّة الواحدة في مرحلتللن،صية   يق خل خلن الن،صيّة الر يسيّة  الثّ  ويّة   يق خل خلن ا
 هذا م    مرية  هي صغلرةٌ  هي كبلرةٌ   لعلّ يهاّ  ن  يّةٍ يم ن الوقو  علل  ةراسته  هي  ن  يّة الرول  ال

 ستقوؤ به الدّراسة في الجز  الث لث منه .
 ثالثاً: الحضور الأنثوي تجليّاته وتداعياته في القصّة القصيرة

صصه    وعلته  محوراّ ر يسّ  تد ر حوله  البنية السّرةيّة   في وميع قي ثل استدعل الق صّة ا
فنّ لل بح وره  المتعدّة تجليّ تٍ م،تلفةّ   صورّا متعدةةّ  للح ور اي ثوي  فقد ظهرت في م،تلى 
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  طفلةّ المراحل العمريّة من الطفولة مر رّا بمرحلة الن  ب  صولّا إلل مرحلة التقدّؤ في العمر؛ فوود  ه
   بّةّ و معيّةّ ع  قةّ تتفنن بطرق العن    يمًّ  ترعل ايخن     ودّةّ تيَحُْ ر خهلبته   ر حه  علل الرغا 
من الغي ب   استط عل الق صّة ي  تسبر يغوار عوالا اي ثل الدّاخليّة  فقريت  فسّلّته   ا فع لاته  

    استط عل ي  تكنى عن المستور   تتج  ز  يح سيسه  في ق  ي  تتعلّ  خبلئته   مجتمعه   ترا ه
المألو   ف  سلر رة ايحداث التي تجعله  تتف عل مع الن،صيّة اي ثويّة  البلئة المحيطة   تترك مس حةّ 

 في كل قصّةٍ؛ ليعلو فله  صوت اي ثل   ت عث رس لته  التي تريد إيص له  للمتلقّي. 
سا ا فع لات الطفلة التي تم رس طقوس اللّعف  فلتدخّل ففي قصّة   سلّة   استط عل الق صّة ي  تر 

 الده ؛ ليحرمه  من رغبته  في الاحتف ظ ب لعص فلر علل الرغا من صعومة الطقس الممطر   قد يّ رت 
:  تحوّل غ بي من يخي إلل  عورٍ ب لجف   لازمني طللة فصل فق للهذه الح ة ة في  فسيّة الطفلة 

 .(1)النت   
  ا ع س بعدٌ آخر من طفولة اي ثل المسلومة بإراةة الآب    فتصوّر الا فع لات   في قصّة  ر ح

النفسيّة لطفلة سجّله   الده  ب سا يخته  الملْتة   منحه  عمره  قبل ي  تولد؛ فص رت عند لحعة الولاةة 
 النفسية في     كنفل الق صّة عن ي ر هذه السيطرة ايخويّة علل الا فع لات السلوكيّةطفلة ذات ع ملن

حي ة هذه الطفلة   فق لل  حلن علمل ب لصدفة ي ه  يخذت حي ة يخته  المْلتة :  رحلُ يولس مع  فسي 
في الزا ية فأح ة ني  يسأل البنل عن اسمه    عن الحر    ايرق ؤ ...   لاحظ  الديّ تغلّري المف وئ 

 .(2)   تقلّص وسدي صرت يملل إلل الهد    غدا طع مي خفيفّ    مدي  ز ي ب لنقص 
 يبد  ي  مس حة الّ عى تتّسع؛ لتنمل ايؤّ التي استسلمل لقرار ز وه  ختسجلل البنل ب سا يخته   

الملتة   لكنه  حلن لاحعل تد ي المستود الدراسيّ لا تملك إلا السّؤال   لا تكن تملك قرارّا يم ؤ سلطة 
صّ  خه ؟ لم ذا لا  سمّه  اسمّ  ودجداّ؟   عطه  ت ريخ ايب؛ فسألته:  لم ذا لا  ست،رج له  سجلّ  لاةة خ 

  ك  ل هذه ايسئلة التي و  ت علل لس   ايؤ مح  لةّ منه  لتغللر الواقع   لكنه  لا (3)الولاةة الحقيقي؟ّ  
تملك سلطة التّغللر   لا تملك إلا ال      الاعترا   فق لل:  فأخذت يمي ت  ي بندّة   كأّ   عوراّ 
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   مهذا تكو  الق صّة يض  ت مس حةّ من ي ر ضعى المرية في مستقبل ي لاةه    كأ ه  (1)يص خه  ب يسل 
 تبلّن يّ  ايؤّ ال عيفة ستجلف يخن  ه  المع   ة  ايلا خهذا ال عى.

 اتّسعل يم  ي سليم   في مس ح ت تصوير اي ثل؛ لنجده  تقى عند المور ث النعبيّ؛ لت ي   
مز ؛ لتر لسّيطرة الذكوريّة للأ ثل  ففي قصة  الصيّ ة  اعتمدت علل التّكثيف اللغويّ صورة الاستغلال  ا

د قى عنب لصيّ ة للرّول الذي يستغلّ ح و ت اي ثل لتحقل  رغ  ته   هواته  فتج  زت مرحلة الطفولة لت
 تي تغرّمل  اللدّراسةاي ثل في مرحلة الن  ب  فتفتتح السرة خوصى الفت ة الج معيّة في السّنة الثّ  ية من ا

يد سة جر عن يهله   ع  ل عند ودّته  من يول العلا   لكنه  تف وأت ب لرول الذي جنعر إلله    كأ ه  فري
د لغ عناصطي ةه    لا كّ في يّ  التم هي مع المور ث النعبيّ في قصّة   لللل  الذ ف  وعل الرس لة يخ

 المتلقّي   يسرع في تحقل  الدلالة.
لمرية الدّراسة إلل مرحلة الزّ اج  فنجد يم  ي سليم   تعرض صورّا  اقعيّةّ لمع   ة ا من مرحلة 

ه  م مو لالمطلّقة  ف لق صّة لا يم نه  ي  تتحرّر من ح ضره  الذي تعينه  فتأخذ من هذا الح ضر م ةّةّ 
ية مع   ة المر السرةيّ؛ لتبثّ فيه م موّ   فكريًّ  تسعل لإيص له في قصّة   حص  ة   حلث تكنى عن 

  الذكوريّ لعرميّ المطلّقة التي جرفض  الداه  ترمية يخن  ه  ي ها   يخن   الغريف    هن  تعهر سلطة المجتمع ا
 عد منتالذي جنعر إلل الفت ة علل يّ ه  تص ح هي  يخن جه  غرم   عن  الدجه  حلن تتزّ ج   كأّ ه  لا 

 الع  لة؟! 
ي قة فا التوصيف   إّ م  استط عل ي  تفرة مس حةّ للفت ة المطلّ  لكنّ الك ت ة لا تقى عند حد ة هذ

لك كي تملسلر رة ايحداث   تجعله   ،صيّةّ إيج خيّةّ غلر مستسلمةٍ لواقعه   فواصلل تعليمه    ت،رّول 
غا ل الر  ظيفةّ تحرّره  من سلطة ايب  الز ج  ايخ   مهذا تكو  الق صّة قد  ودت  موذوّ  يقتدد به عل

 تحديّ ت المجتمع ايخويّ المسيطر.من 
 في قصّة    قش    جده  تصى اي ثل التي تتغلّف علل ع طفته   فلا تقبل ي  تكو  سلعةّ جبت عه  
الرول حلن جرغف  ف عد ي  ت،لّل الرّول عن ذكري ت الحفّ  طلف العوةة إلله    جد اي ثل ص ح ة قرار 
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مطلبه ؛ لذا  جده :   اوَهَتْهُ متَهَكِّمييةَ: يمررت خرولٍ جرمي ب لرفض  فلا يعد الحفّ  ا تع ر العن  هو 
 .(1)عنقه في الممرّ   يم ي مستَكْمِلّا غيَّه في الغي ب...؟!! 

ل   من تداعي ت الح ور اي ثوي  جد الق صّة تتوقى عند تف صللَ  صفيّةٍ خ صّةٍ في ع لا اي ث
 ل في الرو المن رك ت في  د ةٍ علميّةٍ؛ لتكنِى يّ  وميع فتتوسّع في خن   التف صلل الوصفيّة لحذا  إحدد

غا يّ   م لر لذكور اهذه الند ة لاحقوا حذا  هذه اي ثل  في إ  رةٍ منه  إلل النعرة الم ةّية للمرية في المجتمع 
راّ عن ثلتلى كمن يّ  قصّة   سؤال   ورت يحدا ه  في مجتمعٍ مثقّىٍ  إلا ي َّ  عرة الرّو ل المثقّفلن لا ت،

 ة خلنغلرها  فقد توقّفل الق صّة عند تف صلل الكعف الع لي في هذا الحذا    استط عل ي  تووّه السّر 
  . عقول الح ضرين  حذا  المرية في مف رقةٍ تع س  اقع الح ل الذي جهتاّ ب لن ل بعلداّ عن الم مو 

يّ  فقد تق سمل هذه اي ثل صعومة يم  قصّة   غري ة  فك  ل  موذوّ  للمرية الع ملة في المجتمع ايخو 
الحي ة مع الرول  فطوّعل الك ت ة العر   الزم  يّة  الم   يّة؛ لتع س صوراّ من المع   ة الواقعية في حي ة 
اي ثل التي تستيقظ بعد الفجر م   رةّ   تستند إلل قوّته  البد يّة  تبدي بجرّ العرمة يم مه ؛ لتبيع الكعك مع 

  ف لمرية هن  يص حل مع ةلّا إ س  يَّ    ووةيًّ   موضوعيًّ  للرول  (2)لجبن  الزعتر البيض المسلوق  ا
فأص ح وسده  ال عيف قويّّ  بسبف صعومة الحي ة   يص حل تتكئ علل ذاته   فتعمل من يول 

 م    فهي تعمل من يول استمراريّة الوووة  (3)استمراريّة حي ته ؛ لذا  جده  تن ةي:  خبز   قوت جومن  
جلفل الدارس في هذه القصّة غي ب الرول الذي لا تأتِ الق صّة علل ذكره يخداّ   كأّ  الحي ة تستمرّ ة   

تستدعي ظر   الحي ة ذلك   في هذه القصة   ووة الرول   كأّ  المرية تستطيع ي  تقوؤ خد ر الرول حلن
همسل ق  لة :  لن تحفّ امرية رولّا ظهرت اي ثل قويّةّ   ص ح ة رجية  ريي تؤطر فيه لقواعد العن   ف

   م لرغا من يّ  هذه صورة اي ثل في هذه القصة لا تكن مثقّفةّ  اتّسمل (4)و   ليحدّ ه  عن حّ ه يخرد 
ب ل س طة  إلا يّ ه  استط عل ي  تكو  ص ح ة ريي  رجيةٍ استقته  من خلئته  التي ك  ل تمثّل يحي ّ  
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ض   م لرغا من ذلك ك  ل تٌطْل  ع  رات تناّ عن ح مة الحي ة  كم  في  عبيّةّ تبيع فله  الكعك  البي
 . (1)قوله :  خبز الص  ح للذجن ب توا مت،ملن   العطر للجي ع 

 تغلّف في  ن  يّة الرول  اي ثل  جد الق صّة تسعل ي  تسبر غور  فسيّة اي ثل التي تح  ل ي  ت
 جده  ذا م  من ا كس راته  رغا قوّته  التي تعهر للعي     هعلل ح وته  للآخر  الرول   فترسا لن  ح لاتٍ 

 ب لّ درّمةٍ في قصّة   ا كس ر  إذ  جد اي ثل في هذه القصّة قويّةّ   ا قةّ من  فسه   تقى يم ؤ عنرين مت
ل  قةٍ  تطل  جداه  متحرّرتلن من وسده  كجن حلن محلّقلن  تعر  الوقل الذي تتحدث فيه   تعر  مت

لحقيقة من ا كنّه  آخره النه ر تتذكّر ح وتّه  للرّول فتنعر ب  كس ر الر ح   كأّ  الق صّة تقتربتس ل   ل
 لمرية ة   ي  تصرّح خه    هذا هو ووار الم    صل فيه للحد ة ة   ي   لي إلل الداخل   كأّ  سع ةة ا

 الحقيقيّة لا تكتمل ة   الرول   هذا م   راه في قصص هذه المجموعة.
نموذج النمطيّ لصورة المرية  جد  ن  ية   الفرح  الحز    في حي ة ايؤّ التي تعيش فرحة إ ج ب  في ال

اخنته  لطفل ودجد   قد يص حل ودّةّ لهذا الحفلد   حز ه  لمرض اخنه  الذي يع  ي من مرض السّرط   
فتقى ايؤ علل حد ة  الذي يفقده حواسّه في صورةٍ  اقعيّةٍ تقى فله  الق صّة عند ض  خيّة ايح سيس 

 .(2)الفرح ة   ي  تدخل إلل عوالمه؛ يّ    قوّة الحز  يكبر من قوّة الت حية 
 لا تستطع يم  ي سليم   ي  ت،رج عن حد ة ي و ته  في ا تق   مفرةات لغته  القصصيّة  ففي قصّة 

طحن  البه رات؛ لتفتتح السّرة  سلل  ا تقل الق صّة معجّّ  لغويًّ  جتعلّ  بع لا اي ثل المرت ط ب لط خ  ال
بقوله :  لململ خل  ته   طحنته  ولدّا   ضعته  في  ع ٍ   اسعٍ  يح رت م   ف ترّا   قلللّا من الملح 

. (3) ال،ملرة  س بتها في الوع    عجنل الطّحلن خها   ا غطّل الوع   ب لقم ش   راحل في س  تٍ لذجذٍ 
تع س سيطرة المعجا اي ثويّ علل خنية السّرة القصصيّ؛ ليعمّ  اي ر لا كّ في يّ  ا تق  يّة هذه ايلف ظ 

علل متلقّي النصّ  ف لسلل الذي  ودته بطلة القصّة ا حدر من ب ب المط خ؛ لي،ل  مف رقةّ سرةيّةّ  فكيف 
المط خ  للعجلن الذي ت،مّر ي  ي و  سللّا؟؟!! إّ ه  إح لةٌ رمزيّةٌ للتغلّرات التي تحد ه  النس   في ع لا 

  تكو  سب ّ  لكل م  هو غلر متوقّع.
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 لا خدّ من الإ  رة إلل  ن  ية التق خل خلن صورة ايؤ  ايب في قصص يم  ي سليم     علل الرّغا 
من الح ور اي ثوي الط غي لقصصه   إلا ي ن  حلن  ق خل صورة ايؤّ مع صورة ايب سنجد يّ  صورة 

ة ايب   لا جوود سود قصّةٍ  احدةٍ ظهرت ايؤ فله   ،صيّةّ ايؤّ يقلّ ح ورّا في قصصه  من صور 
ر يسيّةّ  هي قصّة  حص  ة  الفت ة المطلّقة التي   ضلل من يول يخن  ه   يمّ  يؤّ هذه الفت ة فعهرت ك  قي 
صور ايؤ  النمطية   التي تمثّلل ب لاستسلاؤ  ال عى يم ؤ إراةة الرول علل الرغا محبّته  الكبلرة 

 ه   إلا يّ ه  لا تسعَ للتغللر   اكتفل ب لدع    ففي قصّة  ضحيّة   جد الرّا ية تقول:  يطلُّ  وه يمي يخن 
 .(1)من ال  ب   ا تر ح  هي تُتمتا : الله يجبر خ طرك  ينجّحك  

نة    اخ في قصّة   هر  تصى ايؤ التي تع  ي من ترتلف ي لويّ ته  يول يخن  ه  فم  خلن اخن مريض 
فرح   ت الج من تجرمة الولاةة  جد  الدتهم  تنتصر للوقو  مع اخنه ؛ يّ  الحز  كم  يسلفن  يغلف س عت،ر 

   تس  ل عن غي ب ة ر الرول هن : الز ج  ايب  ايخ. 
 في قصّة  سرير   جد صورة ايؤ تتلّ،ص بع  رة تكنى عن  ظيفته :   رحلُ يتأمل اي ي   التي 

 .(2)ر  لت،فله  عن يعلنن     ةةتُ ي  ي  ةي:  ي    ه .. كنفلُ م، أك السرّي  ةَحَنته  يمي تحل السّري
ل يطف افقد تجلّل  ظيفته  ب لاهتم ؤ خترتلف المنزل  تنعيمه   لا  ي ن له  ة رٌ في تن لل  ،صيّة 
متدّ تخله   لا تن ركها في يلع خها  فحلن  عرت فت ة   السرير  ب ل،و  لا تنقذه  يمه    إّ م   ودت جد ي

مطّ   تسحبه  من تحل السرير    من هن   جد الق صّة تنتصر لتغللر هذه الصورة التقللديّة  فأ ودت  
  لة الن  ببمرح ودجداّ للصّورة اي ثويّة التي تدرّول في مراحل عمريةٍ م،تلفةٍ اختدا  من الطّفولة   مر رّا

غ  ته   علل ر    السلّة  عبّرت عن غ به  من سيطرة  الده  ا ته ّ  بصورة ايؤِّ المتقدمة في السنِّ  فطفلة 
ت ة   ة   ف فت ة   المدرّج   لا تقى مع  ري ه  في منطقةٍ متس  يةٍ   يخذت تركض لتنّ ل رجيته  المستقلّ 
ر ح  صّة  قالنقش  لا يعد لدجه   قل فراغٍ لا تع ر الرول ليع  ة كت بة مفرةات الحفّ    كذلك ايؤّ  في 

لل ع  ل من عدؤ سم ع ز وه  لريجه  في ق ية عدؤ است،راج سجلّ  لاةة خ ّ ٍ ب خنتهم    قد ح   فقد 
 ي  ت،بر ز وه  بعلمه الذي  قع علل اخنته  لكنه لا يستمع له . 

لعلّ الق صّة سعل لإيج ة  م ذجَ  اقعيةٍ ودجدةٍ خرول من خلاله  عن  مطيّة الصورة   لا تكتىِ 
 ن لٍ  اضحٍ علل المف رقة في تن لل الصّورة اي ثويّة.خذلك   إّ م  اتكأت ب
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 من صور المف رقة التي قدّمته  الق صة في ع لا اي ثل م  و   في قصّة    قل   حلن  صفل 
ه  التي ي ريجفالمرية المثقّفة ال  رعة في عمله  التي تنتقي صوره  خدقّةٍ   المنعّمة في مواعلده  الص رمة 

     هنيحدٌ في ريجه    هي منغولةٌ ةا مّ  لا  قل لدجه  لإض عته حتل في القرا ة تتورّع حلن ي، لفه 
تّسع ب   تالمف رقة فكيف تكو  مثقّفة ة   ي  تقري؟! يؤ تراه  قصدت يّ   ق فة المرية لا تنحصر في الكت 

  التي ق ته    مف ر لتص ح  ق فة حي ةٍ   هذه هي ودليّة الصورة اي ثويّة في قصص   ووار الم    خواقعلّته
 تؤطر لا فع لات المرية النفسيّة  السّلوكيّة في هذه الحي ة.

 
 
 رابعاً: المكان وأثره في بنية السّرد  

يعدُّ الم    عنصرّا ه مًّ  من عن صر البنية السّرةيّة  ف لنّ،صيّة تتحرّك في إط ر الم      تحقّ  
ة الم    تتحقّ  كو ه :  يكثر عمقّ   تنوّعّ   تغلغلّا في عبر تف عله  الزم  يّ م  يسمّل ب لحدث  فأهميّ 

   لا يم ن للقصّة ي  تتحقّ  (1)التن لل البن  يّ  فهو وزٌ  ف علٌ في الحدث   خ ضعٌ خ وعّ  كليًّ  له 
يحدا ه   من ة   ي  تتجسّد في يم نةٍ جنتقله  الق ّ ؛ للبثّ من خلاله  رجيته التي يسعل لإيص له : 

   قد (2)ملٍ فنّيٍّ خنيةٌ م   يّةٌ تعدّ بمنزلة المعهر الحسّي الذي جتجلّل علل  حو الموضوع الجم ليّ  فلكلّ ع
لجأت الق صّة في   ووار الم     إلل ايم كن الع مّة   يحي ّ   ك  ل تلجأ إلل ذكر ايسم    الحقيقيّة 

وصى  ة   ي  تقى عند حد ة التّسمية للأم نة   في مرّاتٍ كثلرةٍ ك  ل تلجأ إلل الم    الع ؤّ في ال
 الحقيقيّة لهذه ايم نة.  

يمّ  ايم نة الحقيقية فقد  ّ لل بمسمّي ته   موووةاته  حلّزّا في قصص   ووار الم     مم  وعل هذه 
القصص تنحو  حو الواقعيّة في يحدا ه    ،وصه   ففي قصّة  لغة    جد الق صّة تفتتح ايحداث 

فتقول:  في البترا    تحدجدّا  سط السّل   تن جس الصّ،رة الصمّ   عن  بتة خ را    خوصى  البترا  
 .(3)معتدّة علل  حو ص رخ ب لحي ة  جرقّ قلبي لتأمّله  
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تعبّر الك ت ة عن إراةة الحي ة القويّة من خلال  صفه  للمنهد الم   يّ   يتداخل في هذا الوصى  
ليع س مدد ايمل الذي جرقّ له القلف  فوصفل منهداّ ريته   هي تسلر الملمح اللّو ي مع ال عد الحركيّ؛ 

ُ  من  سط الصّ،ور   مع يّ  البلئة غلر من س ةٍ ةاخل السّل  في طريقه  للبترا   حلث خرول  بتةٌ خ را
ل،ر ج هذه النبتة  إلا يّ ه  خرول  استمرّت في إراةته  للحي ة رامزةّ إلل ذلك ب للو  ايخ ر الذي ينلر 
إلل معنل الحي ة   هذه هي لغة ايمل التي عنو ل له  الك ت ة في قصّته    لو تغلّر م    هذه النبتة لم  

نهد خهذه الآليّة   يّ  يرض البترا  يرض ت ريخٍ  ح  رةٍ  فهي  لّاةةٌ للأمل  منج ةٌ للعط    قُرئ هذا الم
 . (1)مم  ةفع الق صّة  للتم هي مع هذه الص،رة  فق لل :  كنل ي   الصّ،رة حتل تعلّمل لغة الإ  رة  

ع  ي عدجدة  خل إّ ه ي و  ف لم    في هذه القصّة :  ليس عنصرّا زا داّ  فهو جتّ،ذ ي   لّا  يت مّن م
. من هن   جد القصديّة في حدجثه  عن بعض (2)في بعض ايحي   هو الهد  من  ووة العمل كلّه 

ايم نة  فقد ك  ل ايم نة اي ريّة ح ضرةّ في قصصه   حلث ك   المدرّج الر م  ي مسرحّ  يحداث قصّة  
مرية  فم  خلن صعوةٍ  هبوطٍ تن  مل حركة الا فع ل علل  مدرّج     فيه ي بتل ف عليّة الحي ة خلن الرول  ال

ةرو ت هذا المسرح   ا تهل القصّة من ة   ي  يقى كلٌّ منهم  إلل و  ف الآخر   إّ م  هو في الق ع  
 هي في يعلل المدرّج  فتقول :   صلن  في اللّحعة ذاته   صوت ضح ته جترةّة في ي ح   المسرح خلنم  

 . (3)المدجنة   ا يعلو ليصل يطرا  وبل القلعة  ي  يبعد قلللّا  بصري يمتدّ  حو ق ع
 ل حو و لقد اخت رت الق صّة م  ّ   مفتوحّ  جتسع لطموح ته    يحلامه  التي تمتدّ ب متداة بصره   
حلامّ  ت ة يعَمّ   القديمة  فم  خلن مسرح المدرّج الر م  يّ الذي ك   في الق ع   يعلل المدرّج  سجل الف

 علته  تعلو علل يحلاؤ ذلك الرول الق بع في يرض المسرح.و
ي ة ة الح م  زالل يرض عَمّ   القديمة خت ري،ه    و  له  الح فلة ب لح  رات مسرحّ  للتأمل في طبيع

الن تجة عن حرك ت الصعوة  الهبوط كم  هو ذلك المدرّج   و  ت في قصّة  كرمل  علل ذكر يم كن 
ن ةق  الف لل حمّ م ت م علن بنلّالاته    و  له   مصّ  ته  قبل خن   الاستراح تطفولة الق صّة    صلل إ

 ع طفة. ل ب ل ايسوار  في إ  رةٍ إلل تغلّر الح ل الذي ا تقل من الم    إلل النّ،صيّ ت التي لا تعد تحتف
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 الموووةات  م  جلفل النعر في هذه ايم نة يّ  الق صّة لا تُسْهف في رسا التّف صلل اللو يّة  
ال صريّة  التركلبية لهذه ايم نة   إ م  و  ت علل ذكره  كمسمّي ت ع مّة لتنّ ل مسرحّ  لبن   الحدث  
 مع ي  يسم   ايم نة عنده  محد ةة في بعض ايم كن الت ري،ية في ايرةّ   إلا ي ه  لجأت إلل 

القصص الآتية :  سلّة/ سرير / إط ر/ التسميّ ت للأم نة الع مّة ؛ ك لبلل الذي ورت فيه مععا يحداث 
ضحيّة/  قطة/ ر ح/ ة را / سلل/  وست لجي     ف لبلل هو الم    ايكثر ح وراّ في قصص يم  ي 
سليم      يّ ه  قطة ارتك ز للا فع لات الإ س  يّة الع  ليّة  فإّ ه ي نى عن تم هي ت الحدث علل 

النّوؤ   المط خ  السّطح  غر  الجلوس  فإّ  مس حة الحدث  النّ،صيّ ت   يّ  يرك  ه متعدّةةٌ خلن غر 
تتّسع لتع س صوراّ م،تلفةّ من التّج ذب ت ال نريّة  الفكريّة   قد تحمل يبع ةّا ي سع من حد ة المس حة 
الم   يّة؛ ف لبلل كم  ق ل ب  لار هو:   كم  قلل مراراّ كو ن  اي ل  كو  حقيقيّ ب لّ م  للكلمة من 

ف لبلل يحمي يحلاؤ اليقعة  الح لا   يتيح للإ س   ي  يحلا خهد    إّ  الفكر  التجرمة  حدهم    معنل...
لا ي رّس   القيا الإ س  يّة  ف لقيا المنسومة إلل يحلاؤ اليقعة تسِا الإ س  يّة في العم     عرّا يّ  ذكري تن  

 . (1)هذه البلوت تعيش معن  طللة الحي ة   عن البلوت التي س نّ ه   عينه  مرّة يخرد كحلا يقعةٍ  فإ ّ 
  لة  ة العاتّكأت الك ت ة في رسا يحدا ه  علل البلل يّ ه م    الاستقرار للمرية   مرتع يحلاؤ يفرا

خ  لمط ب يخذت ختحدجد تف صلل الم    حسف خنية الحدث  ففي قصّة  سلل    جد يّ  افتت حية السّرة تبدي 
   في الم  جن بم ٍ  ف ترٍ لا تحدث إلا في هذا الم      كأّ ه جبلّن يهميّة هذايّ  يحداث الطّحن   الع

ي ه   فبصنع يحلاؤ المرية  فكثلرة هي القرارات التي تت،ذه  المرية في مط ،ه    مح  لة التغللر تبدي 
لذي الرول قصة   رقصة  ك   المط خ وزّ ا من الم    الذي خني فيه الحدث؛ لتغللر سلوك ال طلة تج ه ا

عدّ تتح  ل ي  تلفل  عره من خلال فتح ب ب المط خ  الغن   بصوتٍ ع لٍ   صنع الذّرة  الفو  ر؛ لكي 
 لجلسة من الحف  الا تع ر   لكنّ ذلك لا جتحق . 

في   في قصّة   ر ح   جد غرفة النوؤ هي التي كنفل الا فع لات النفسية للطفلة التي سلبل حقّه 
 التي  لاسا  الهوية   في قصّة    وست لجي   ك   سطح البلل ك  فّ  عن التّغلراتخصوصية الاستقلال ب

 طريت علل البلوت عبر مراحلَ زمنيّةٍ م،تلفةٍ. 
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ة ستعدا في قصّة  ة را    جد ايحداث تبدي في الحمّ ؤ الذي ك   م  َ   يخذ قسط من الراحة   الا
ذي من البلل   في غرفة النوؤ تحتفي خ     اخنه  اللاستق  ل لز وه  الذي يستغلّ يي موقى لل،ر ج 

ي وؤ  كم  فالنّ  يحرمه  من النوؤ اللذجذ  قد تتجه زا ية الرجية ال صريّة الم   يّة إلل م  ٍ  محدّةٍ في غرفة
 حةّ قصّة   السرير  حلث اتّجهل علن المتلقي لرجية الموووةات الم ةيّة تحل السّرير التي تنّ ل مس

 ذكري ت مع كل ايلع ب الموووةة تحل السرير. لاستع ةة ال
 في هذه ايم نة  جد البلنو ة تعهر في الوقو  علل يرض هذه البلوت حلث تجمع التن ق  ت 

ا أخذ حلّزّ ييسيّ ففله  ايمن  ال،و    فله  القل   السلاؤ  فهذا الم    المغل  في يرك  ه الممتدّ بأ ره الر 
 وسيع رجية الك  ر للمستقبل.في تحقل  يحلاؤ الطفولة   ت

ف لق صّة  صفل ي ر البلل علل  ،صيّ ت القصص   كأّ  سلر رة الحدث تتطلّف م   ّ ؛ للن يّ  
لتي لوت افيه   لعلّ غي ب التف صلل الوصفية الدقيقة لهذه البلوت وعلل تأ لره  يقلّ مس حةّ  فجميع الب

ةٍ فإ  الق صّة لا تستغلّ البلوت كأم نةٍ خ صّ ظهرت في هذه القصص لا تحمل سم تٍ مملّزةّ   لهذا 
لصنع ايحداث  العمّ  ية  القديمة   مع يّ ه  و  ت علل  صى بعض ايلع ب النعبيّة  القصص 

 التّرا يّة  إلا يّ ه  لا تقدّؤ معجمّ  لغويّ  خ صّ  بأ ص   ايم نة في هذه القصص.
سع  الحدا    هذه البلئة المفتوحة التي تتّ   من ايم كن الع مّة التي و  ت الق صّة علل ذكره 

تداة للن،و  الإ س  ية  الحلوا ية  الموووةات الن  تية  الجم ةات لتص ح الرجية ال صرية ممتدة ب م
ة يم ناالموصوف ت في هذه الحدا    إلا يّ  ال ط قة الوصفية لهذه ايم نة م،تصرٌ ودّا مم  يجعل هذه 

  ففي قصّة  سلة     وحر  ظهرت الح كورة  الحديقة م   ّ  متَّسع  محد ةة اي ر علل الن،صي ت
بإيج خلّته للن،صي ت ال نرية  الحلوا ية   في قصّة  علن   جد ايحداث تجري في م تف ايست ذ 

ة ز حد  الج معي هذا الم تف المغل  في حد ةه  الق ةر علل كنى الا فع لات النفسيّة للأ ثل التي تتج   
عبّر يست ذه   ف لم    القصصي الذي جتا تصويره من خلال زا ية رجية الق ّ    هو خذلك ي التع مل مع

 عن التف عل مع الن،صيّ ت  الحواةث   هو يحمل قيمةّ ي  يمثّله  ي  جرمز إلله .
لن خليّة  في قصّة   تمتم ت   ك   القبر م   ّ  مركزيّّ  تد ر ايحداث حوله لتع س العلاقة التّواص

ت  ي    ايموات   علل حد ة القبر تقى ايوس ة؛ لتتّصل اير اح ة   ي  تصل إلل ع لا ايمواايح
 ه ذا جتحق  التج  ر خلن الموت  الحي ة   ايحي    ايموات   ايلا  ايمل.
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  اللامعقولة في بعض القصص التي خرول في سرةه  عن خط المعقوليّة   اتجهل  حو السّري ليّة 
 لوضع فله  متن غمة مع سلر رة السّرة  ففي قصّة  ح فّة   جد المن دة في الغرفة ح ضرةّ   جد ايم نة

ا ية يجد ز لالريس الذي تا فكّه   عندم  اختفل هذا الريس  ّ ل الاختف   صدمةّ تحفّز المتلقي لل حث عنه؛ 
ح  ل  خ  الستلن   يالرّجية ال صريّة للموصو  الم   يّ تكنى عن م    الريس الذي سقط من   فذة الط

 ية تتمثّللنّه السّ رة اللح ق خهذا الرّيس   في الهوا  الطل  المنفتح لتنتهي ايحداث   كأّ  لا معقوليّة ا
واوه لذي جب لولوج إلل ع لا الفراغ في الهوا  المفتوح   هن  جتحقّ  الاختف   الم   ي كمع ةلٍ للغموض ا

 ال طل في هذه القصّة. 
ة  لسّ ر  جد الإ  رة إلل الم    الدجنيّ الذي يفسّر قرع ايوراس حداةاّ علل موت ا  في قصّة  علد 

 ير ي  آخر   المف رقة تتحقّ  حلن ي و  السّ رة ملّتّ    ير ي للمتلقي يحداث موته مجرّةاّ من  فسه  ،ص ّ 
لفرح ايقة ة إلل موت حقيحدا ّ  استروعه  بعد موته   هذه الطريقة تحمله بعداّ غرا بيّ  رمزيّّ   في إ  ر 

  حزّ   آخر   ب يعي ة  رغا الطّقوس التي تعلنه  الكن  س  فقرع ايوراس جراه بع ها فرحّ  في العلد   يراه 
 علل غي ب العلد الحقيقيّ فقد م ت ب ب   ويل   لا تعد النجرة ت ي  للسلاؤ.

لا يّ ه  إته     حركيّةٍ محدّةةٍ يم ن ه ذا  جد ي  الق صّة لا تغنِ معجمه  القصصيّ بأ ص ٍ  لو يّةٍ  ي
بلر عن للتع حمّلل الم    بعداّ رمزيّ  للنقل المع هر الفنية  الفكرية التي تسعل لإيص له   ف لم    سبلل

من  رفض الواقع   تحفلز للتغللر  معهر لبث ال،ط ب الثق في  الاوتم عي الذي تسعل الق صّة لإيص له
 .خلال هذه المجموعة القصصيّة

 بنية الشّكل الأجناسيّ للقصص في جوار الماء
استط عل الق صّة يم  ي سليم   ي  ت،وض غم ر التجريف في خنية بعض القصص القصلرة في 
مجموعة   ووار الم   ؛ لت،ترق الن ل ايون سي المألو  في خنية القصّة القصلرة   القصّة كم  ي  ر 

تعدُّ النّ ل النثريّ الر م  تي يّ ايصلل   يّ ه  ذات  ط قٍ  خلري ة مة:    لٌ يةخيٌّ ر م  تي يٌّ   هي
؛ فهي تع ةل القصلدة الغن  ية في النعر  كم  تع ةل الر اية الملحميّة النّعريّة    (1)محد ةٍ   إط رٍ  ،صيٍّ

                                                 
ع لا الكت ب  الهلئة المصرية   1990-1960تداخل اي واع ايةخية في القصة المصرية القصلرة ة مة  خلري  ( جنعر: 1)
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ت  ةلةٍ مع  ي  ر خلري ة مة إلل يّ  القصّة  وعٌ يةخيٌّ   النوع ايةخيّ:   جدخل جتطوّر  يدخل في علاق تٍ م
 . (1)اي واع   الفنو  المتن خهة  غلر المتن خهة   يقت س منه  تقني تٍ ودجدةّ تغلّر من طبيعته 

 ا ت ه النقّ ة المحد و  إلل هذا التداخل  التق رب خلن اي واع  ف تّجهوا إلل تحدجد المق ر ة خلن هذه 
  ايون س ايةخية ؛ لي عوا للفنّ ايةخي تصنيف ت الفنو  ايةخية المتق رمة  غلر المتق رمة؛ فأطلقوا مفهوؤ 

معي ريّة  تنعيميّة  استن ةّا علل ية اتٍ فنّيةٍ   ليّةٍ هدفه  ايس سيّ تحدجد هويّةٍ معلّنة للنصّ الإخداعي 
تس ها في تنعيا العمليّة الإخداعية من وهة   تسهّل عملية رصده   ةراسته   -يي الهويّة – التي خد ره  

 .(2)    تتوقّع تطوراته  المستقبليّة من وهة يخرد  قديًّ 
صص ق من هن   جد ي  مفهوؤ ايون س ايةخية يكثر ةقّةّ  تحدجدّا من مفهوؤ النوع ايةخي   في  

  علليم  ي سليم   عدةٌ غلر قلللٍ من القصص ق مل بسرةه   ف  الطريقة التقللديّة  حلث اختديت القصّ 
تبدي  من  ا  نوا  الذي  ّ ل عت ةّ  صّيةّ قصديّةّ ةالّةّ علل الثيمة القصصيّة  لس   السّ رة مبتد ة ب لع

ض يف بعب لسرة لت،بر   خلغته  القصصيّة التي ومعل فله  خلن اللغة النعريّة   اللغة الق  مة علل توظ
  ث في زم  ٍ لنعبيّة   المألوفة ضمن السّي ق الاوتم عيّ بم  ي من سلر رة الحدا –المفرةات   الع مّية 

  للمتوقّع  رقةّ  م  ٍ  محدّةجن  حو النه ية التي تحقّ   يمة النصّ القصصيّ  فغ ل ّ  ك  ل النّه ية تمثّل مف
 ي  إ ه ّ  سريعّ  للأحداث التي تسلر بطريقةٍ غرا بيةٍ. 

ففي قصّة   سرير    جد الطّفلة التي ةخلل إلل تحل السرير؛ لتكتنى الم نو  ت التي خزّ ته  
 الدته  تحل السرير يخذته  في خي لٍ طفوليٍّ إلل ع لا الف  ت زي   فوودت الطفلة  فسه  :   حلة خفيفة  
 م،فّة طرتُ   حططل علل كتى سعد   ةاعبني بم، ل ه خلطىٍ  خلطىٍ سألته: يلا تعهد ي عد ًّا لك  

تي تزحى   تقفز إلل سلّة الس حر    معد  هذا ال،ي ل ا تقلل إلل صورة ايف عي ال(3)ف لنّحل عدّ  الدخ ة 
الهنديّ   فجأة لتنتهي سري ليّة ال،ي ل الطفوليّ  جده  تنهي يحداث القصّة بصورةٍ مف وأةٍ  إذ تقول :  

  ودتني مح طّ  بسلّات ايف عي  العص فلر  مدّ يخي جده يسحبني من تحل السرير   .

                                                 
 .139    1990-1960تداخل اي واع ايةخية في القصة المصرية القصلرة  ( جنعر: ة مة خلري 1)

  1988  3  ةراس ت س ل  ف س  ع مجلّة ةراس ت سيمي  ية يةخية لس  يةّلحمدا ي  حملد   السّرة  الحوار    :جنعر( 2)
 126-127. 
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لواقع  لتنّ ل جد  الده   قلة من ع لا الف تن زي  إ ه ٌ  سريعٌ للأحداث تمثّل ب ل،ر ج من ال،ي ل إلل ا
إلل  اقعيّة السّرة   من النه ي ت التي  ّ لل مف رقةّ مقصوةةّ خدللل قول الق صّة علل لس   السّ رة في 
قصّة ح فّة :  تف وأت لا ي ن ريسي م   ه    إّ  تصريح الق صّة ب لمة تف وأت يعدّ تسريعّ  للنّه ية   هذا 

في ع لا السرةيّة إذ لو  قعل المف وأة عند المتلقي ة   التصريح خه  لك   يخلغ في التأ لر   غلر مفّ ل
لاسيّم  يّ  يحداث القصّة تسلر بطريقةٍ غرا بيةٍ  حلث يسقط ريس الس رة من الطّ خ  الستّلن   يح  ل 

قةٍ غلر مألوفةٍ حلث عبّر ص ح ه اللّح ق به   لكنّه تف وأ ي  ريسه لا ي ن بم   ه   ا تهل ايحداث بطري
السّ رة من المنهد الذي خنل عليه يحداث هذه القصة  فق ل :  ودتني في الهوا  الطل  لا يلوي علل 
 يْ    لا يلمح سود طلور فتحل من قلره  علل آخره   مندهنة من وسد جلاح  ريسّ  ه رمّ  في 

م  علل الن،صية يجعل النه ية غلر من س ة   إّ ه تأكلد فعلي الا ده ش  المف وأة   تأ لره(1)الف    
 لغرا بيّة السّرة في هذه القصّة. 

 في قصّة   ة را    س رت ايحداث ختراتبيّةٍ سريعةٍ؛ لتر ي لن  جومي ت ز وةٍ في ا تع ر ز وه  
له  لتأتي مف رقة النه ية حلن يأتله  اتص ل لي،بره  يّ  ز وه  الذي تنتعره يةخل المستنفل في ح لة جر ل

بعد ح ةثٍ مرّ عٍ   تحت ر يجن ت ع طفله  الرضيع لتذهف لزي رة ز وه   في،رج السّ رة إلل حلٍّ سريعٍ بأ  
 وعله  تنهض من  ومه    كأّ  هذه ايحداث كله  من ؤ   رمطل خلن المن ؤ  الواقع بقوله :

ّ  مثل هذا النوع من   فهي تقصد طفله  الذي احت رت يجن ت عه  إ(2) يبقيه عندي   يبقيه عندي   
النه ي ت ي سر رت بة الحدث   يحقّ  مف رقة  فم  خلن النوؤ  اليقعة  ملن حف الز ج  كراهيّة سلوكه  يأتي 
السرة لي نى عن ي  ح ةث الز ج الذي يةخله المستنفل رغا يّ ه من ؤ إلا ي ه ترك ي راّ علل حي ة الز وة 

 الذي تع ملل معه علل ي ه  اقع .
ي لمتلقّ االق صّة في هذه المجموعة ي   لّا ودجدة غلر مألوفةٍ في خنية القصّة  ممّ  ي عر فقد طرحل 

بحلرة التصنيف  حلث اوتمع في هذا العمل ملامح يكثر من ونسٍ يةخيٍّ  ففي قصّة   رحلل   و  ت 
 القصّة مرقّمة في خمسة يوزا .

البن   القصصيّ لاسيّم  في القصّة القصلرة   التّقسيا الرقميّ ع ةةّ يص حف البن   الرّ ا يّ   ليس  
 قد و  ت خنية ايحداث غلر منتعمةٍ في هذه المق طع  حتل  إ  اوتهد المتلقي في رمط ايحداث خلن 

                                                 
 .16   ووار الم  ( سليم    1)
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هذه ايقس ؤ المت  عدة  فسلبد  هذا الرّمط ضعيفّ    يحت ج إلل ق رئٍ  ،بويٍّ يستطيع ي  جلاّ  ت ت المتفرّق 
تح  ل المحبومة فيه ي  تم رس طقوسّ   لكن سرع   م  جنق ي هذا اللوؤ   ممّ  يعدّ  في جوؤٍ غ  اٍ  ممطرٍ 

معهرّا ودجدّا   لافتّ  في هذه التجز ة في يحداث هذه القصة  يمّ  الجز  الرابع الذي و   بن لٍ ك ملٍ 
ق صّة ييّ بصورة تن ّ ٍ مع قصلدة   رحل النّه ر   للن عر خدر   كر السّيَ ب  من ة   ي  ت يف ال

ع  رةٍ   هن   جد النّثر جتداخل مع النّعر  مم  جدخلن  في حلرة التّصنيف  يمّ  الجز  ال، مس  ايخلر فج   
ا ليقول :   ك   ي  رحل النه ر بسرعة    . (1)مقت ّ   ودًّ

ؤ   لٍ    يمإّ  هذه العبثيّة في السرة خلن التقسيا  التن ّ   التكثيف الرمزيّ في لغة السّرة  تجعلن 
 يون سيٍّ ودجدٍ يجمع خلن القصّة  النّعر  ايقصوصة.

هذه هي وواريّة الم     قى عند حد ة ايون س ايةخية من ة   ي   ،وض ب لّ تقني ته    هذا م  
ي  رت إليه النّ قدة رزا  إخراهيا بقوله :  رمم  فيه قصديّة تمحي معه حد ة ايون س ايةخيّة   هي حلرةٌ 

وار الم   كي لا تمسّ قدمه الم   خوفّ  من ي  يص ب ب لبلل  في،تلط في العمل الواحد يكثر من يمني و
 . (2)من ونسٍ يةخيٍّ 

 في قصة   كهى   جد الق صّة اتّجهل إلل تقسيا القصّة إلل يقس ؤٍ غلر مرقّمةٍ   إّ م  اتجهل  
سيا عن قصة  رحلل  ؛ يّ  هذه ايقس ؤ للفصل خلن هذه ايقس ؤ إلل اي   ل الط  عيّة   ي،تلى هذا التّق

تمثّل الا تق ل إلل مراحل زمنيةٍ  فكلّ مقطعٍ يمثّل مرحلةّ زمنيّةّ ودجدةّ   يوود ر ابط خلن هذه ايقس ؤ  مع 
قبوليّة فكرة الاستقلاليّة ل عض ايوزا   بحلث تنّ ل يقصوصةّ قصلرةّ مستقلّةّ خذاته  ك لمقطع الث لث  يمّ  

ن فج   علل   ل سطرٍ  ثريٍّ مستقلٍّ  ك   بإم    الق صّة ةمجه مع الجز  الذي س قه  ي  الجز  الث م
 الجز  الذي جليه  فقد و   في الجز  الث من سطرٌ  احدٌ جتمثّل بقول السّ رة:

   ينتهي المقطع لننتقل إلل مقطع ودجد  (3)   مع ذلك لن يةع للا تع ل ي  جؤذيك م  ةمل حريصّ  عللن  
كو  الاستمرارية في ال حث عن منطقة يم   هي السبف في إجراة هذا السطر في مقطعٍ مستقلٍّ  قد ت

 مجدّةاّ  قى يم ؤ عبثيّة النّ ل ايون سيّ في خنية السّرة القصصيّ  ففي قصّة   موت    جد القصّة علل 
لر ب لسنّ بمع لا الطبيعة   ل حواريّةٍ خلن السّ رة    ،صيّةٍ مجهولةٍ تبلّن حقيقة استمت ع النيخ الكب
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 تحدجداّ ب ل حر   ترمط خلن سيمي  يّة العلاقة خلن ال حر  النّيخ   في هذه القصّة التي اعتمدت علل 
التّكثيف اللغوي  الا زي ح القصديّ الذي جبلّن استمراريّة ة رة الحي ة   ه ذا تكو  القصّة من خداجته  حتل 

لٍ  إو بةٍ   لعلّ العنوا  في هذه القصّة هو مفت ح الدلالة لبن   الثّيمة    ه جته  ع  رةّ عن  ن  يّةٍ خلن سؤا
 . -إ  و ز لن  تسملته  ب لقصة –الحواريّة  ي  القصصيّة 

 في قصّة   ونلن   جد الق صّة تدمي خلن تقنلّتلن ودجدتلن في التن لل ايسلومي للقصة  ف لقصّة 
قصّةٌ قصلرةٌ متك ملة العن صر السرةيّة من زم ٍ   م  ٍ   ق  مة علل  لا ة يقس ؤٍ: في القسا ايّ ل

  ،وٍ   يحداثٍ   رغا م  فله  من تكثيفٍ إلا يّ  الدّلالة  اضحةٌ في الكنى عن التّغلرات التي طريت 
علل حي ة النّ،صيّة الرّ يسة بسبف الحمل   في القسا الثّ  ي و  ت القصّة علل   ل حواريّةٍ خلن 

الح مل   لجأت الق صّة للتقني ت الط  عية للتعبلر عن الإيح  ات الدلاليّة  فقد كنفل عن الطبلف  المرية 
الملل  التعف  المع   ة التي تصلف المرية الح مل عن طري   ق ط الحذ  ...    في القسا الث لث ومعل 

ة  ف لبي ض الذي و   بعد الق صّة خلن السرة  الحوار   تقنيّة الط  عة المتمثّلة ب لبي ض الذي ي، لط السّوا
جدلّ علل موت الجنلن   ةخول المرية ايؤ في يلاٍ ممتدٍّ ب متداة هذا  (1)قول السّ رة:  كلّ  يٍ  ا تهل  

 البي ض.
 ا   لٍ استط عل الق صّة ي  تدمي تقنيّ ت الط  عة مع تقنية التّن لل السرةيّ  في مح  لة منه  لرس

يّةٍ    عر لالة   في قصة   خور    جد يّ  القصّة و  ت علل   ل قصلدةٍ يون سيٍّ ودجدٍ في التعبلر عن الدّ 
ن   خ لكنه  قصلدة غلر موز  ةٍ فلا تسمّل قصةّ  عريّةّ  فهي من   حية التّن لل ال صريّ يقرب إلل 

لذي ف اتّكثيالقصلدة   من   حية السّرة فهي قصّةٌ تعتمد علل السّرة المج زيّ الق  ا علل الا زي ح ت   ال
 جؤةي للغموض.  

 في قصّة   غي ب  اعتمدت الق صّة في خن   سرةيّة يحداث الموت الذي غلّف المرضل الذجن ك  وا 
في المستنفل علل الدمي خلن   للن يون سللن ظهرا للمتلقّي من   حيةٍ بصريّةٍ  حلث افتتح السّرة بأسطرٍ 

نّعر الحرّ   معد عنرة يسطرٍ ا تهل السّرة بفقرةٍ قصلرةٍ متلاحقةٍ يقرب إلل   ل ايسطر النّعريّة في ال
 ثريّةٍ متك ملة البن   م وّ ةٍ من  لا ة يسطر   في  ه ية الفقرة و  ت آخر كلمةٍ معبّرةٍ عن الغي ب عن 
طري  تكرار حر  الي    حلث تقول :  يمّ  المستقبل  فقد ب ت خلفي  لذا   مهد   واّ   م،فّة سحريّةٍ  يلي 
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. ومعل الق صّة عدّة تقني تٍ؛ لتقدّؤ   لّا يون سيّّ  لبنية قصة الغي ب   (1)زخ  يغلللللللللللف عت ة البر 
 هذه هي التّقنية ذاته  التي اعتمدته  في قصة   عتمة  حلث افتتحل السّرة ب لحدجث عن يلا الوقو  علل 

عموةيّّ  علل يملن الصفحة  ايطلال  الحدجث عن الغ  بلن   ا تهل السّرة علل   ل كلم تٍ متس قطةٍ 
م، لطّ  البي ض السواة  ليجعل من الغن    سللة للنسي    يقول:  لذا يغذٌّ السلر قُدُمّ    يت،فّىٌ مع كل 

  .(2)خطوة من  قل ال،ل  ت  خل ةّ بعد خل ة  ية دُ  كي ي سل  ية دُ  كي ي سل  ية د  
أّ   ض الصفحة الممتدّ علل طول الصّفحة   كإّ  هذا الدّمي خلن الكلم ت السوةا  التي خ لطل خي

 السّ رة يعلن ي  النسي   يحت ج إلل صوتٍ كبلرٍ من الغن   ممتدٍّ ب متداة صفحة البي ض.
ه ل هذ ه ذا جتّ ح لن  وُرية التّن لل ايون سيّ في خنية القصة عند الق صّة يم  ي سليم    لتن ّ 

ل،دمة  لنّ لريدّا يحمل فكرة التّج  ز للمألو    اختراق حد ة االمجموعة   ووار الم     موذوّ  قصصيًّ  ف
 الدّلالة.

 
 الخاتمة

 من   ّ لل مجموعة   ووار الم    صوتّ  قصصيّ  يحمل وُرية الطرح من   حية م مو يّةٍ   ةلالية 
 فله  علل  فعلح   حية   ليّة؛ لتقدّؤ رجد ودجدة تتعلّ  بق  ي  المرية   الطفولة ختقني تٍ يسلوميّةٍ متعدةة

  س   بن لة الإالدّمي خلن اللغة النّعريّة   اللغة السرةيّة المألوفة؛ لتقدّؤ صوراّ  من هد متعدّةة في حي 
 ع ؤ   في حي ة المرية بن لٍ خ ّ .

ض فةّ إةٍ   مّم  يحسف لهذه المجموعة تج  زه  للمألو  من   حية الدمي خلن  ن  يّةٍ غرا بيّةٍ  حقيقيّ 
ر فه  علل صور السّلطة في المجتمع ايخويّ الذكوريّ  ة   ي  تغلّف الح وة إلل هذا الآخإلل  قو 

يّة  الذكوريّ  فهو ح ضرٌ في صورة ايب النموذويّة المتكررّة في يكثر من قصة   صورة ايخ الإيج خ
ر ذج غلإيج ة  م  صورة الز ج الدّاعمة  فهي لا تقى عن المسلّم ت في القصة النسويّة   إّ م   جحل في 

 ح  ات مطيّة للصورة الذكوريّة مستفلدةّ من المور ث النعبيّ  إض فة إلل الطرح الواقعيّ   معض الإي
 السري ليّة.
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 كنفل هذه الدّراسة ي  هذه المجموعة القصصية   ووار الم    مّ نل الك ت ة من الوقو  علل 
 التّن لل  ومعل الك ت ة فله  خلن السّلرة الذّاتية حد ةٍ يون سيّةٍ ودجدةٍ في خنية التّن لل القصصيّ  

عة  النعريّ  القصّة القصلرة   استغلّل الك ت ة موووةات الطّ  عة؛ لتعمد إلل توظيف تقني ت الط  
  م لت لي تُحْدِثَ ي راّ في ال عد الدّلاليّ  النفسيّ للق صّة. 
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 .2018  مننورات ةار يزمنة  عم     ضف    خلر ت  1  طووار الم  سليم    يم  ي  
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