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 الملخص

 ةد،أسلوبيّة الخطاب الشّعريّ في ديووا  ددر  العمةوةد للشّواعر دهشواد عوودإلى الكشف عن  هذه الدّراسة تهدف
كةوا تهودف هدف إلى إجاد الصّلات الةوضوعيّة بين حالة العةى وأسولوبية الخطواب الشوعري لودش الشواعر، كةا ت

هوا الشواعر توسول ب أيضاً إلى تحليل الأدوات الأسلوبية الةمةثلة في الحقول الدلالية والبنية السردية والانزياح المي
دهشاد  فجاءت الدّراسة الةوسومة بوو )أسلوبيّة الخطاب الشّعريّ في ديوا  در  العمةة للشّاعرفي خطابه الشعري  

مِون  فوي الححو ،  والوصويية المحليليّوة الطريقوة  علوىمعمةودةً  وأدواتوه الننيوة سولوبيّ الأ وفو  الةونه  عوودةد  دراسوة
فووي  أثوّورت علووى خطابووه الشّووعريّ  لاتهووا الةموافقووة مووي تعووابيره الشّووعريّة الّموويودلاة الشوواعر خوولال الوفوووف علووى ل وو

نميجوة  لةموهالدّيوا ، مبرزة أثر العمةة في حياة الشّاعر؛ إذ يُعَانِي الشّاعر عمةوة الحصور، وموا رافقهوا مِون أحودا   
 لذلك.

 لل الحعود الوودّلاليّ للسّووطورشوو ّ فود وممضوواداتها مون نووور وضووياء  منووردات العمةوةوفود توصوولل الدراسوة إلووى أ  
ملةحواً  لشو ل ، حيو فجواءت العمةوة الةمةثّلوة بنقودا  الحصور مقابول النّوور الةمةثّول بقووّة الحصويرة لقصائده؛البنائيّة 

، كةووا توصوولل إلووى أ  الأدوات الأسوولوبية فووادرة علووى كشووف الر يووة المووي انطلوو  بنوواء الووديو   أسوولوبية واضووحاً فووي
 موون خولال الةقاربووة بووين هووذه الأدوات والوودلالات الةوضووعي المووي اكمنووز بهووا الووديوا ،منهوا الشوواعر فووي فصووائده، 

 .وفد فاد الحح  على فكرة تساوق الل ة الشعرية مي الحالة الشعورية للشاعر
 الكلةات الةنماحيّة: در  العمةة، أسلوبيّة الخطاب، الخطاب الشّعريّ.

 
 

 
 

                                                 
 .د ، الأر جامعة العلود الإسلامية العالةية، كلية الآداب والعلود، و دابها أسماذ مشارك، فسم الل ة العربية*   
 العلود الإسلامية العالةية، الأرد .و دابها، جامعة  فسم الل ة العربية، باحثة** 



  أمون كمركجيمعمر أحمد ربيحات ومنى      أسلوبيّة الخطاب الشّعريّ في ديوان )درج العتمة( للشّاعر هشام عودة  
 

16 

 
The Stylistics of Poetic Discourse in “Daraj Al-Atmah”The Collection of the  

Poet HishamOdeh  

 

Omar Ahmad Al-Rbehat
*
 

Omer_rbehat@yahoo.com 

 

Haya  Ma´mon Komrokji** 
h-komrokji@hotmail.com 

 

Submission Date: 5/2/2023                                       Acceptance Date: 1/8/2023 

 

Abstract 

This study seeks to investigate the stylistics of poetic discourse in the 

collection"Daraj al-ʻAtma"(Stairs of Darkness) by the poet Hisham Odeh. The 

study explores the reflection of the poet's state of visual impairment on the stylistics 

of his poetic text, his struggles, and the changes he introduced in his poetic 

discourse and poetic flows. The study adopts a descriptive-analytical approach in its 

investigation. This is achieved by delving into the language and its connotations 

that align with the poet's expressions, which affected his poetic discourse in the 

collection. The study also highlights the impact of blindness on the poet’s life, as he 

grapples with visual impairment and the accompanying distressing events resulting 

from it. 

The study aims to identify the vocabulary of darkness and its contrasts with 

light and radiance, which the collection encapsulates. These elements constitute the 

semantic dimension of the structural lines of the collection's poems. The study 

seeks to establish thematic connections between the state of blindness and the poet's 

stylistic approach, revealing that darkness, symbolized by visual loss, juxtaposed 

with light, represented by visual acuity, becomes a significant motif in the 

construction of the collection. This is accomplished through stylistic devices 

involving the connotations of linguistic vocabulary, paradox, and linguistic shifts 

within the collection. 
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 المقدّمة
لشّعريّ ا ناءتناولل هذه الدّراسة أحد الةوضوعات الةهةّة في الخطاب الشّعريّ الةمةثّل في أسلوبيّة الب 

ر يا  الةموافقة مي وفد جاءت ل ة الدّيوا  منسجةة في تراكيبها لحشريّة،الةعبّر عن م نونات النّنس ا
ةمه ر  عمالشّاعر للوافي والحياة، إذ لامسل وافعًا عانى مِنه الشّاعر بصةل، مسطّرة سطورًا ترتقي في د

 بين أمل مرتجى وعمةة س نل جوارحه.
أنووه ي منووز علووى أسوواليو شووعرية ول ووة )در  العمةووة ،  لقوود لاحووب الحاحثووا  موون خوولال فراءتهةووا لووديوا   

ذا هوي لنها شيءٌ من الحز  والضحابية على غير عادة الشاعر في دواوينه الأخرش، فكا  أ  انبريوا لدراسوة 
دانوه الديو ، لمجلية هذه الأساليو، وتحليل هذه الل ة الةمساوفة مي حالة الشواعر الجديودة الموي صواحبل فق

أسولوبية خطابوه الشوعري، مون خولال ربوه حالموه الشوعورية موي منوردات الحصر، فقامل الدراسة علوى تحليول 
 العمةة المي ظهرت في شعره، مبرزة مجةوعة من الظواهر الأسلوبية المي رافقل هذه العمةة.

أما الدراسات السوابقة، فلوم يحوب الشواعر بدراسوات علةيوة ممخصصوة، يسومطيي الحاحثوا  الركوو  إليهوا   
هةووا، إلا أنهةووا اسوومنادا موون مجةوعووة موون الدراسووات الأسوولوبية المووي تناولوول فووي دراسوومهةا علووى حوود ا لاع

جداريووة محةووود درويووا بووين البنيووة  الوودرا الأسوولوبي موون مثوول، دراسووة )عوولاء الوودين ال رايحووة وأموول شووني ،
 ، العةوى والحصويرة، وأحةود محةود ويوس، paul de manالدلالية والبنيوة الإيقاعيوة، ودراسوة بوول دي موا )

 .)1(اح من منظور الدراسات الأسلوبية، وأحةد غالو الخرشة، الانزياح في النص القر ني الانزي
لخطواب الشّوعريّ فوي ديووا  )در  ومن الأموور الموي دعول الحواحثين لدراسوة هوذا الةوضوو  ملاحظوة أ  ا

حوب الحاحثوا  كةوا لا؛ وافعوه اليووميالنّنسيّ بنقده للحصر، والعمةة الّموي سو نل  تأثّر الشّاعريع س العمةة  
ا ذلووك علووى ل مووه الشّووعريّة فووي سووطور فصووائد الوودّيوا  الّووذي فسّووةه إلووى سوومّة سووطور، جوواءت الحقووول اانع وو

الدّلاليّووة فووي النّصوووع الشّووعريّة واضووحة الةبم ووى معبّوورة عوون دلالات الثوّوالو : )الووو ن، والعةووى، والةوورأة ، 
وا فوي فود  الانزياحوات لاحظوا أ ا مبيّنة أثر الةنارفوات البلاييّوة فوي سورديّة القصوائد، كةو شوّ لل منعطنًوا هام 

                                                 
مجلّة ال رايحة، علاء الدّين أحةد، والعةري، أمل شني ، دجداريّة محةود درويا بين البِنية الدّلاليّة والبِنية الإيقاعيّةد،  (1)

، 1ط، ، ترجةة سعيد ال انةيالعةى والحصيرةدي ما ، بول،  ؛2014، 24   ،جامعة الححرينالعلود الإنسانية، 
، الةؤسّسة 1، طالانزياح مِن منظور الدّراسات الأسلوبيةّ؛ ويس، أحةد محةّد، 2000الةجلس الأعلى للثّقافة، 

أسلوبيةّ الانزياح في النّصّ ؛ الخرشة، أحةد غالو النّوري، 2005الجامعيّة للدّراسات والنّشر والمّوزيي، بيروت، 
 .2014، الأكاديةيّو ، عةّا ، 1، طالقر نيّ 
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البِنية الشّعريّة، إذ يسرد الشّاعر في سطور عنوانات فصائده فصصًا فبل معاناته الحصريّة، ومِن ثَمَّ عمةمه 
 . وصولًا إلى  مال تحلّ  في أخيلمه لةاضٍ فضاه ومسمقبل أراده

م الحاحثا   ، ة، والانزيواحوالبِنيوة السّورديّ  ،الحقوول الدلاليوة هوي: محواور،ثلاثوة  إلوىالدّراسوة  وعليه فقد فسَّ
 مقمرنة بحالة العمةة ومدلولاتها وألناظها ومعانيها وألوانها الةبثوثة في ثنايا نصه الشعري.

 الحقول الدّلاليّة
بالحقل الدّلاليّ  إّ  اللّ ة فائةة في ألناظها ومعانيها وعلائقها البنائيّة على الحقول الدّلاليّة، حي  يُقْصَدُ 

على أْ  ي و  بينها علافات  داخل ذلك الحقل، مجةوعة الكلةات الّمي تنطوي تحل عنوا  جامي لها
 أو تنافر أو انسجاد أو علافة جزء ب لّ أو علافة كلّ بجزء، فوجود هذه العلافات تضاديّة ترادفيّة أو

، وفد جاء ديوا  )در  العمةة   )1(ة تناسبهاوغيرها حَكَمَ على تلك الألناظ بانضوائها ضةن حقول دلاليّ 
للشّاعر هشاد عودة زاخرًا بالحقول الدّلاليّة الةنسجةة مي وافي الشّاعر ماضيه وحاضره ومسمقبله الةأمول؛ 

 فمناغةل هذه الحقول مبرزة ر ش الشّاعر في نصوصه للوافي والحياة.
نى ذاته في الحقل الدّلاليّ، ولكنْ ثةّة فروق دلاليّة والحقيقة أنّه لا بدّ مِن وجود ألناظ محدّدة تحةل الةع

بين الكلةات وإْ  كانل ممقاربة، وبناء على ذلوك فوّّ  دتحديود النوروق الدّلاليّوة بوين الكلةوات ممقاربوة الةعنوى 
 ة الةملقّيله فوائد، أهةّها: الارتقاء بالقدرة اللّ ويّة، ودفّة المّعبير، وإح امه عند الكُمّاب والةمحدّثين، ومساعد

الّوذي ربّةوا يموأتّى مِون جانوو  )2(على دفّة النهم، وعدد الوفوو  فوي مماهوة ال ةووض، والوضووح، وأمون اللّوحسد
 هذه النروق.

 وفد جاءت الحقول الدّلاليّة في ديوا  )در  العمةة  في ثلاثة حقول، على النّحو الآتي: 
 حقل الوطن -أوّلًا 

 جليّووة فووي أشووعار هووذا الوودّيوا ؛ إذ نجوودها ماثلووة فووي فصووائده،ظهوورت منووردات الووو ن وحوووّ الشّوواعر لووه 
 مبرزة العا نة الو نيّة والحنين والعشو  لوه، الوو ن الّوذي سو ن فلحوه وأهوداب عينيوه؛ لموأتي عحاراتوه م منوزة

بذاك العش ، وهذا ما يظهر في ألناظه في معرض حديثه عن الو ن؛ لمجد ألناظًا دالّة علوى حقول الوو ن 
، إذ لوم توؤثر الحالوة الراهنوة علوى الر يوا العاموة الموي على مدش تجربمه الشّعريّة ارق ذات الشّاعرالّذي لم ين

                                                 
، كلية مجلة العلود الإنسانيةينظر: علي، محسن حسين، د الحقول الدلالية بين تطبي  القدماء ونظرية الةحدثيند،  (1)

 . 14-1، ع 2019، 4   36المربية والعلود الإنسانية، جامعة بابل، د 
 . 11، ع2008دار غريو، القاهرة،  معجم النروق الدّلاليةّ في القر   الكريم،داود، محةّد محةّد،  (2)
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، فحقي الو ن صورة حية في وجدانه وذاكرته غير فابلة للانطناء أو الانةحاء، لنجد ألناظاً هانطحي بها شعر 
وي / الخليول / القودا ... ،)بلادي / بيادرها / الطّرفات العميقوة / زيمونهوا / الشّوهداء /  من مثل حاضورة  أمِّ

 وهي ألناظ تنمظم بخيه رفيي يوحي بوجود الو ن في كلّ لنظة منهوا، وإ  كانولد في فصائد هذا الديوا ،
علافووة اللّنووب بووالةعنى لا ينح ووي أْ  تُنْهَوومَ علووى أنّهووا علافووة ثنائيّووة بووين اللّنووب ومووا يشووير إليووه بوول علووى أنّهووا 

أسوواا علافووات وظيييّووة بووين اللّنووب فووي الجةلووة  عوودّدة الأبعوواد والصّووور، وهوويمجةوعووة موون العلافووات الةم
في الةبنى الشّوعريّ، وتوافقهوا موي الرّ يوا الّموي انطلو  منهوا الشّواعر، وهوذا موا ية ون أ   )1(وسيافات حدوثهاد

 :)2(الشاعرنلحظه جلي ا في ألناظ فصائد الدّيوا ، يقول 
 شِيْدَ بَيَادِرهَادبِلَادِي الَّمِي أَْ عَةَمْنِي نَ 
 سَوْفَ تَحْقَى مَلِكَةً بِالنَّهَارِ 

 وَتَحْقَى الْجِحَالُ عَلَى حَدِّ صَخْرَتِهَا وَافِنَةً 
 بِلَادِي الَّمِي لَمْ تَنَمْ مُنْذُ أَلْفِ مَضِين

رُوبَ بِوَهِْ  النَّدَش  تُضِيءُ الدُّ
 تُوفِبُ النَّهْرَ 

 والطُّرُفَاتِ الْعَمِيقَةَ 
 وينَىتَةْشِي الْهُ 

ةَاءِ بِزَيمُونِهَا لُ جَنْنَ السَّ  تُكَحِّ
 تَنْمَحُ الْحَابَ لِلعَاشِقِينَ 

 وَتَرْمِي بِةَندِيلِهَا
 كَي تَجُرَّ النُّجُودَ 

هَدَاءَ بِصَةْلٍ   إِلَى وََ نٍ يَزْرَُ  الشُّ
 وَيَةْضِي وَحِيدًا

 بِلَا أَسْئِلَة
ي  بِلَادِي الّمي تَرْتَدِي ثَوبَ أُمِّ

                                                 
 .124، ع2007، دار ابن بطو ة، عةّا ، 1ط علم الدّلالة في الةعجم العربيّ،سلامي، عبد القادر،  1))
 .   44-43، ع2021، دار مرسال الحديثة، عةّا ، 1، طدر  العمةة عودة، هشاد،  (2) 
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 ف مَضِينمُنْذُ أَلْ 
هُ شَعْرَ الْخَلِيلِ   تُةَشِّ

 وَتَكْمُوُ لِلقُدْاِ شِعْرًا جَةِيلًا 
 تَُ نّي لِنِمْيَمِهَا الْوافِنِينَ 

  وَتَنْنُضُ بَعْضَ الْغُحَارِ عَنِ الْةُدُِ  الْخَائِنَةِد

عيووة يظهوور للنوواظر فووي هووذا الةقطووي الشووعري حضووور ألنوواظ الةقامووة الذاتيووة، أو الةي انيزمووات الدفا     
للحالوة الراهنوة) العةوى ، حيو  ألنواظ ) النهوار، لوم توونم، تضويء، وهو ، تووفب، النجوود، السوةاء  وهوي ألنوواظ 
الضوياء والحصوور الموي تقوواود العمةوة وظلاميووة الةشوهد، حوواول الشواعر أسووقا ها علوى بوولاده الةقاوموة، لملمووئم 

سمخدمًا ألناظًا دالّوة عليوه محاشورة، فحضور الو ن في شعره مموهّجًا بالحوّ مالر ية الشخصية مي الو ن، 
فلحوه،  ناهيك عةّا للقدا مِن حضور خواعّ فوي شوعره؛ إذ صورّح فوي أبياتوه بلنظوة )القودا  الّموي اسومةلكل

وبرسوووأ أبنائهووا الحووامين لهووا، وتووارّة أخوورش يسوومخدد إيحوواءات دالّووة عليووه؛ فيمحوودّ  عوون الشّووهداء مشوويرًا إلووى 
هووا رسووالة تحةوول فووي  يّاتهووا غربمووه، وخلودهووا الأبووديّ فووي ذاتووه لا تحووارح فلسووطين )رمووز الةقاومووة ؛فيحع  إلي

شنميه، فةسألة دالخلود بالةعنى الننّيّ على غةوضها وإ لافهوا وتعقّودها تظولّ  ذاكرته، ولا تمبدّد ألناظها عن
صوورة تمجلّوى  ، إنّهوا)1(فوي الشّوعر، باعمحوار أّ  الشّوعر ملاحقوة دائحوة ومسومةرّةد الةسألة الجوهريّة الةطروحة

بوضوح؛ لمثبل حّ  الأرض الة مصو؛ حي  يمسافه الشّهداء ممسابقين لرواء أرضهم بصةل مِن كثرة ما 
 تخمز  بحا نها مِن الدّماء، ومِن كثرة تألّةها على أبنائها فكانل أم ا شاهدةً على تضحياتهم.

شّوواعر تجمةووي الأضووداد، حيوو  يقابوول الكةووا تُوَاجِهُنَووا فووي هووذا الةقطووي صووورة الإدانووة للصّووةل العربوويّ، إذ 
عليها  كمبين صورة دفا  أبناء القدا عنها وحةايمهم لها، وصورة العرب الةؤخّرة بالسّ و ، إذ الغحار الةمرا

 الدّالّ على السّ و  في الةد  العربيّة.
يّة مِووون ونلحوووب أّ  الووونّصّ جووواء ممةاسوووً ا مِووون خووولال أدوات الووورّبه الّموووي تصووودّرت مطوووالي الجةووول الشّوووعر 

الأفعال الةضارعة وحروف العطف والنّصو؛ لمكمةل الصّورة الشّعريّة والدّفقوة الشّوعوريّة؛ لمحود  حالوة مِون 
لذّة النّصّ في ذات الةملقّي، وهو أمر ديةنح النّصّ القودرة والنعاليّوة فوي مجوال الموّأثير فوي الةملقّوي، وإحودا  

ى انمحاهووه وممابعمووه للوونّصّ بخلوووّه مةّووا يقطووي عليووه هووذه الاسوومجابة الةناسووحة عنووده مِوون  ريوو  الةحافظووة علوو

                                                 
 .  20، ع2013نسيّة للكماب، تونس، ، الدّار المّو 1، طمدخل إلى جةاليةّ الشّعر العربيّ الحدي قيسومة، منصور،  (1) 



 م2023 (3( العدد )19المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، المجلد )

21 

ه شوويئاً موون الإثووارة وبالموّوالي تكمةوول الصّووورة فووي ذاتووه مِوون ناحيووة، وتةنحوو، )1(الةمابعووة، ويعّ وور صوونو انمحاهووهد
 .والمحنيز لةبدأ الةقاومة الذي يدعو له الشاعر

بأسوئلة اسومنكاريّة تشوي باسومحطانه  لودّائمويسمةرّ الشّاعر في بوحه الرّوحويّ موي و نوه، ويلوحّ فوي سوؤاله ا
عوون سووبو الموّوأخير والمّقصووير، مثبموًوا أّ  المّقصووير يقووي علووى كاهوول الجةيووي إذ يمحوووّل  لمجربووة الألووم والقلوو 

 اً الخطاب مِن الذّات الشّاعرة )أعُيد  إلى الخطاب الجةعيّ )لنا ، حي  تصحح الصّورة أكثر حساسيّة وتركيز 
 :)2(حيّ وفلّة العطاء الةمةثّل في المّينة العارية والرّياح العابرة، يقولفي ر يا العراء الرّو 

ؤَالَ عَلَى وََ نِي  دأَْ  أعُِيْدَ السُّ
 هَلْ يَنَادُ الْجُنُوْدُ عَلَى فَلَ  ٍ 

 فِي خَنَادِفِهِمْ 
خُوْرُ   هَلْ تَئِنُّ الصُّ

 وَهَلْ يَصْرُأُ النَّهْرُ مِنْ وَجَيٍ 
مَاءِ    فِي لَيَالِي الشِّ

مْلُ وَالنَّارُ   لَنَا الْحَحْرُ وَالرَّ
يْنَةُ الْعَارِيَةُ   وَالمِّ

يَاحُ   لَنَا بَعْضُ مَا حَةَلَمْهُ الرِّ
حُوِ الْعَابِرَةِد  مِنَ السُّ

عووه  مَوون يطالولا يمّسوي الةقوواد لرصود كوولّ الإشوارات الّمووي يعوّ  بهووا الودّيوا  فووي هوذا الحقوول الودّلاليّ، إلّا أ ّ 
يرسوم  هلّقاته سةة غالحة فيه، إذ شّ لل فضوايا و نوه هاجسًوا ملازمًوا لوه فوي كماباتوه، إنّويجد أّ  الو ن وممع

ظْهِوورًا مشوواهد حقيقيّووة، ويُكَوورِّا حديثووه عوون الأرض بخيراتهووا وحيوواة الاسوومقرار الّمووي عاشووها فووي أيّوواد خلوول مُ 
 إيّاها في كلّ دفقة مِن دفقاته الشّعريّة.

شووعر الشوواعر الووذي مووا اننووك علووى موودار تجربمووه الشووعرية توَّافوواً ولا غوورو أ  تجوود مثوول هووذه الل ووة فووي  
المّعبيور  دوسويلةَ والوو ن وهةوموه بةعاني  ابضةً ن فكانل ل ة الشّاعرللو ن داعيا لمحريره والنداء من أجله، 

                                                 
، 1984، الةؤسّسة الجامعيّة، بيروت، 1، طالأسس الننّسيةّ لأساليو البلاغة العربيةّناجي، مجيد عبد الحةيد،  (1) 
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 الّموي تودم  القوارر بر يوا الشّواعر )1(لنقل الشّعور، ووصوف المّجربوة، وهوي بولا ريوو تمّسوم بالةرونوة والسّوعةد
 مِن جهة، وتمّحد مي الشّاعر في تجسيد تجربمه مِن جهة أخرش.

 حقل العتمة -ثانيًا
دِهِ، ومووا لَوإّ  الإنسوا  بخبراتوه ومهاراتوه الّموي يةملكهوا علوى مورّ السّونين يسومطيي المّعبيور عةّوا يودور فوي خَ 

صوووره الشّووعريّة يعانيووه أو يواجهووه، وفوود ظهوور ذلووك فووي بصوويرة هشوواد الّمووي مِوون خلالهووا اسوومطا  أ  يشووّ ل 
الشّوووعوريّة، ويعبّووور عووون ر يووواه؛ فبحصووويرته عقووود خيوووالات كانووول أكثووور وافعيّوووة؛ إذ يسووومطيي الشّووواعر أْ  يعقووود 
بخبرتووه صووورًا دأعقوود وأكثوور تشووةيلًا وكلّيّووة فووي عووالم الخبوورة اليوميّووة ...؛ فووالننّ هووو المّعبيوور عوون وافووي م ةّوول 

 و فقد الشّاعر أو الننّا  تلك الحاسّة.، حمّى ول)2(كنو  من الإدراك الحسّيّ الةنرطد
مِون شووعره نوورًا يضوويء  ريقوه، فلووم يسمسولم لنقووده بصوره، وإنّةووا مضوى بأشووعاره معبّورًا عةّووا  الشوواعر جعول

يدور في ذهنه وما يشوعر بوه، وكأنّوه أراد بوذلك كمابوة وثيقوة تسوجّل وفوائي مون ذكريوات ماضوية بقوي يلةحهوا 
الاتهوا؛ فأثبول دأّ  العوين موا هوي إلا عضوو يوؤدّي وظينموه الّموي سوخّره أماد ناظريه، ووفوائي أخورش عواي خي

الله وو عزّ وجلّ وو لها مِنأجل تحقيقها، وأّ  تعطّلها لا يعني ألبمّة أّ  القلو أيضًوا فود أصويو بوالعةى، بول إنّوه 
إلّا أّ  )3(افهوواد.مضو ة تمّخووذ م انًووا؛ لإنووارة الحصوويرة وقيادتهووا قيوادة ذات بعوود عةيوو  ممجوواوزًا عةووى العووين وكن

ذلك يحقى عاثرًا في اللّ ة الشّعريّة، ظاهرًا فوي ألناظوه مهةوا حواول تجواوزه أو المّ لّوو عليوه، فهوا هوي معواني 
 :)4(العمةة والانطناء تظهر جليّة في أشعار هذا الدّيوا ، يقول

  دحِيْنَ اِنْطَنَأَ الْةِصْحَاحُ 
 ةُظْلِمِ أَضَاءَتْ عَيْنَاهَا زَاوِيَةَ الْقَلْوِ الْ 

 فُلْلُ كَنَى
 هَذِي مِشَْ اةُ دَمِي

أ مِن عَرَفِي دَالِيَةُ الْبَيلِ   فَلْمَمَوَضَّ

                                                 
دد، مجلّة ية الدّلاليّة والبِنية الإيقاعيّةال رايحة، علاء الدّين أحةد، والعةري، أمل شني ، دجداريّة محةود درويا بين البِن (1)

 .             297 -271، ع 2014، 24الححرين،    العلود الإنسانية،
 .70، ع2000، ترجةة سعيد ال انةي، الةجلس الأعلى للثّقافة، القاهرة، العةى والحصيرةدي ما ، بول،  (2)
 .7،  ع2021،  مرسال الحديثة، عةّا ، 1، طفراءة نقديةّ، ديوا  در  العمةةعاشور، ريةا ،  (3)
 .31-30، ع در  العمةةعودة،  (4)



 م2023 (3( العدد )19المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، المجلد )

23 

 لَعَلَّ النُّورَ يُهَدْهِدُنِي
تْ أَشْجَارُ اللّوزِ تقولُ: اِنْهَضْ   نَادَيلُ .. فَرَددَّ

 لِيْمَهُ اللّيلُ عَلَى زِنْدَيكَ 
 فَقُلْلُ: تَعَالِي

 وِ سِواكِ لَا وََ نٌ لِهَذَا الْقَلْ 
 وَلْمَشْهَد دَالِيَةُ الْبَيلِ 
 بِأَنِّي كُنْلُ وَحِيدًا

حَّاكِ   أَفْمَرِيُ ضُلُوعِي تَحْلَ الشُّ
 وَأَنْمَظِرُ النُّوْرَ يُضِيءُ جَوَارِحَ مُمْعَحَةً 

 بَلَّلَهَا صَدَأُ الْكَلِةَاتِد
فووي فلحووه، والّمووي يرسووم لهووا وافعًووا لقوود وظّووف الشّوواعر المّضووادّات اللّنظيّووة الدّالّووة علووى اضووطراب الأحوودا  

أراده؛ لمعبّوور عوون مشوواهد وافعيّووة عاشووها، وأخوورش يرسووةها بخيالووه، فمشووّ لل مِوون كلةووة )الةصووحاح  ح ايووات 
 اخمصرها الشّواعر بوأحرف اللّنظوة، فانطنواء الةصوحاح دالّ علوى وافعوه الّوذي  ل إليوه ومعاناتوه النّنسويّة الّموي

النّظر في ل ة الةقطوي السّواب  وجودنا أنّهوا تقوي فوي حقول العمةوة والنّوور الّوذي  يعيشها كلّ يود، وإذا ما أمعنّا
ينمقده )انطنأ الةصحاح / أضاءت عيناها / القلو الةظلم / مشو اة / النّوور / اللّيول / النّوور يضويء ، وهوي 

لةاضوي عنودما كوا  ألناظ تحةل ر يا العمةة الّمي يعانيها الشّاعر. وأمّا إضاءة القلو فةا هي إلّا ذكريوات ا
مبهرًا في و نه؛ فالنّور منها وموظّف إليها؛ لمضيء تلوك العمةوة فوي عينيوه. إّ  تلوك العمةوة جعلموه وحيودًا، 
سووجين الجسوود بضوولو  تووأبى السّوو و ، منمظوورًا النّووور الّووذي يبمغيووه مِوون خوولال إحساسووه بالأشووياء كةووا كانوول، 

وعدد ر يمه، لا بل فّّ  الحوااّ الأخرش تُصاب بعودوش ويسمةرّ هشاد في المّعبير عن وحدته، وألم عمةمه، 
العةى والعمةة؛ لمكمةل صوورة الوحودة وانطنواء الرّ يوة، وعجوز اللّ وة عون المّعبيور عون هوذا الإحسواا؛ إذ لا 
لوووو  وشووومّ ولا صووووت ولا  يوووح، وهوووي حالوووة حصوووار جسوووديّ وننسووويّ جعلموووه كووورهين الةححسوووين عاريًوووا مِووون 

ا بالعمةة مِن جةيي الجهات، فلا يشممّ رائحوة، ولا يسوةي صووتًا؛ فيحقوى فوي وحدتوه الإحساا بالأشياء، مقيّدً 
 :)1(فائلًا 
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 دوَحِيْدًا أَجْلِسُ 
 وَالْعَمْةَةِ حَوْلِي

 لَاْ عِطْرٌ 
 لَاْ صَوْتٌ 
 لَاْ َ يْحٌ 

يحُ وَتَةْضِي  لا شحَّاكٌ تَقْرَعُهُ الرِّ
 وَحِيْدًا أَجْلِسُ 

 إِلاَّ مِنْ فِنْجَاِ  الْقَهْوَةِ 
 وَالْعَمْةَةِ 

حَّاكِ الْأَخْرَاِ   وَالشُّ
 وَحِيْدًا أَجْلِسُ 

 أَكْمُوُ مَرْثَاةً لِدُمُوِ  النَّهْرِ 
 أَبْحَُ  عَنْ وََ نٍ يُشْبِهُنِي

 فِي لَيْلٍ أعَْةَى 
 تَعْجَزُ عَنْ وَصْفِ مَلَامِحِهِ  

 كُلُّ الْكَلِةَاتِد
 قل القادر على الةناضلة والةوازنةووووويرة النّنّاذة والعوووووووودبالحص صيرة هشاد في ديوانه، تمّسموووووإلّا أّ  ب

يةة العمةة الّمي ثلةا يعانيه، وما يأمله مِن خلال بحثه عن و نه في ظلّ ليل أعةى يزيد مِن  )1(والمّعليلد
تحاصره، ويمابي حديثه عن سوداويّة ما  ل إليه حاله، مسمندًا إلى ضعف الةعين، وتلك القهوة الّمي 

الشّاعر أْ  يحاول  ابرة. ال تهمرثاته ونعيه لحيا ةوتمجلّى هذه العمةة ب ماب يحمسيها في عمةة ما يحيه به،
يننّس عن مشاعر داخليّة تجماح روحه، وعن دألم دفين مرير، وحز  روحي فاتل...، وخير أدوات المّنييس 

لوسائل للمّخلّص مِن الضّ ه الدّاخليّ، عندما ا إنّه أسلمُ  ،الننّ، كالرّسم والنّحل والةوسيقى، ونَظْم الشّعر

                                                 
 .14، ع 1981، دار الثقافة، بيروت، 3، ط أبو هلال العس ريّ ومقاييسه البلاييةّ حانة، بدوي أحةد، (1) 
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ليةضي باحثًا عن و ن  ؛ إذ شّ ل وضعه النّنسيّ حالة انشطار ذاتيّة؛)1(يمسرّب إلى خار  الجسم والرّوحد
ويضي للخرو  مِن حالة عبالعةى، وهو فعل ت ايشبهه، مُلْقِيًا العمةة عن كاهله على عمةة اللّيل واصنًا إيّاه

، وهنا نلحب الربه بين حالة الو ن على ظلاد اللّيل يعانيها، حي  أبعدها عن ننسه؛ ليلقيهاالحصار الّمي 
، حي  يعيا الو ن نالةعمةة وضحابية فضيمه مي عمةة الشاعر المي يعيشها، إذ يصرح بمشابه المجربمي

عمةمه  عمةة فضيمه المائهة وضحابية الةشهد الو ني، وكذا الشاعر الذي أصيح حبيس منزلة يقاود
 .الذاتية

 حقل المرأة -ثالثًا
نوول الةوورأة فووي أدبنووا العربوويّ بعوودّة أشوو ال، فظهوورت معووادلًا موضوووعي ا أو إسووقاً ا للووو ن أو حب يحووة أو وظِّ

 ما، محاولًا  أم ا أو ...، وكا  لكلّ منها أثره في ذات الكاتو، ذاك الأثر يلةسه الةملقّي ويمأثّر به على نحو
 سمخداد، ووجود الةرأة بلنظمها أو ما يعادلها، ويعبّر عنها في كماباته.معه معرفة دلالات الا

 ف،اته مِون  ور وتحقى الةرأة الةادّة الّمي يسمطيي الكاتو مِن خلالها أْ  يُظْهِرَ جةاليّات ننسيّة مرتحطة بذ
ف الآخر جل، والطر الةرأة هي الش  الثاني من الر  وبامرأة ممخيّلة ذات بعد ما يظهرها في ثنايا أدبه؛ إذ إ ّ 

الحقول  فوي هوذا تمشوّ ل منهوا الصّوورة من اسمةرارية الحياة وبعثها وتعافبها، وعليه فهي الةوادة الشوعرية الموي
 .من الدراسة

 اً زَاوََ  هشوواد فووي نظرتووه إلووى الةوورأة بووين الووو ن والحبيحووة والأدّ، لكوونْ تجلّوول تلووك النّظوورة بوصوونها و نوو   
 :)2(العودة الّمي لا تنمهي ولا تُحارح ذات الشّاعر، فائلًا يحرّك في ذاته أسئلة  اً م مصح

 دسَأُعْطِيْكِ فَلْبِي
يَاحَ   وَأعُْطِيْكِ فَافِيَةً لَاْ تَخَافُ الرِّ
 وأَزْرَُ  أَسْئِلَمِي فِي الطَّرِيِْ  إِلَيْكِ 

 لِأَنَّكِ أَنْلِ 
 سُؤَالِي الْأَخِير
 وَصِينَة حَرْفِي

                                                 
 .162، ع 1986لاد، جدّة، ، دار الب1، طالمجّديد في الشّعر الحدي عزّ الدّين، يوسف،  (1)
 .  36، ع در  العمةة عودة، (2)
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 ي لا تَنَادُ أَمِيرَة كُلّ النُّجُودِ الَّمِ 
 إِلَى الْقُدُاِ  لَّ الطَّرِي ُ لِكَي لَاْ تَظَ 

زَايَا يَعِيُْ  بِهَا الْنَاسِدُوَ  خَرَابًاد لَة بِالرَّ  مثَقَّ
-ة ربه الشّاعر بين  يح امرأة وملامح أنثويّة، وبين القدا الة مصحة الحاضرة في وجدانه، وموا الةورأ 

ح ظواهرة ، وهوذا الةلةوح مون الإسوقاط أصوحالصّوهاينة فسوادًا وخرابًواإلاَّ الو ن السّوليو الّوذي يعيو  فيوه  -هنا
لوودش الشووعراء العوورب الةحوودثين، حيوو  يسووقطو  الةلامووح الأنثويووة علووى الةوود  والأو ووا ، كووو  الةوورأة لوودش 

 العربي مصانة مهابة، يلح  أهلها الخزي والعار إذا ما أصابها ضيم.
غيّور مِون ملامحهوا، وهوو يريودها فوي فود وجوود الة مصوو  نةواوكأوفي كلّ مورّة يُعِيودُ رسوم صوورة الةورأة،  

تصووو ي  اً تجووودّد مسووومةرّ، وتحقوووى الأدّ فوووي حياتوووه الةوئووول الّوووذي يسوووعى إليوووه رغوووم حوووواد  الأيّووواد؛ فيجووودها أمّووو
وتنووافا وتهوووّ  علووى الوونّنس أثقووالًا جاثةووة علووى صوودره الّووذي أضووناه وجووود الة مصووو منووذ  لاف السّوونين، 

 :)1(يقول
 يكِ رَيحَانَةً تَةْلََُ الْجَوَّ عِطْرًادسَأُعْطِ 

 تُعِيدُ إِلَى الْأَرْضِ أَسْةَاءَهَا
 تُعِيدُ إِلَيْنَا الْحِجَارةَ 
 والطّينَ والْنَجْرَ 
 والرّايَةَ الْعَالِيَةَ 

 لِكَي لَاْ تَظَلَّ مَنَادِيلُ أُمِّي
 رَهِيْنَةَ هَذَا الْخواءد

علوووى الحقيقوووة أو الخيوووال، إلّا أّ  ارتحووواط الصّوووورة بوووالو ن والحقيقوووة أّ  الووودّيوا  يزخووور بصوووي ة الةؤنّووو  
والأرض لا يننكّوووا  ر يوووة وتشووو يلًا، هَووواهو فوووي سوووطور الوجووود يقووور  بوووين حووووّ الوووو ن والحنوووين إلوووى أمّوووه، 

 :)2(يقول
 دحَنَانَيْكَ يَا وََ نِي

رُوب إِلَى فَبْرِ أُمِّي  فَالدُّ

                                                 
 . 37 -36، ع در  العمةةعودة، (1) 
 .81، ع در  العمةةعودة، (2) 
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 مُسَيَّجَة بِالْحَنِينِ الْةُقَنَّى
 ار فَلْبِيمِثْل أَوتَ 

نِيند  تَئِنُّ وَفَدْ أَثْقَلَمْهَا السِّ
 لقود عةوود الشوواعر فووي هووذا الةقطووي إلووى اسومخداد ألنوواظٍ عا ييووة حةيةيووة )حنانيووك، الحنووين، أوتووار فلبووي،

ه المي افمقد حنانها بةوتها، والو ن الذي أُبعد عنه وينمقد احمض ةا انه، وكلاهتئن  فارناً بين الحنين إلى أمِّ
د، فولا غورو فوي افمورا  الأدّ بوالو ن، إذ الحنوين إليهوا واحومصادر الحنا  المي ينمقودها الشواعر مصدر من 

دّ فووالو ن بعيوود صووعو اللّقوواء رغووم مووا يثيوور فووي الشّوواعر مِوون أحاسوويس الوجوود والشّوووق إلووى اللّقوواء، وكووذا الأ
دد اعر فووي جوفووه مووي تقوواالرّاحلووة الّمووي انقطعوول دروب الوصوول إليهووا رغووم الحنووين الةلوووّ  الّووذي يحةلووه الشّوو

 السّنين.
 البِنية السّرديّة

كةا هو معلود فالبِنية هي تكوين البناء وكيييّة تشييده، كقولنا: بِنية الكلةة، وبِنية الجسم الحشوريّ، وبِنيوة 
دُ كوو لّ الةجمةووي، وبِنيووة اللّ ووة؛ أي الأجووزاء الة وّنووة و ريقووة تكوينهووا، وهووي دذلووك النّظوواد الةمّسوو  الّووذي تُحَوودَّ

أجزائه بةقمضى رابطة تةاسك، تجعل مِن اللّ ة مجةوعوة منمظةوة مِون الوحودات والعلافوات، ويحودّد بعضوها 
بعضًا على سبيل المّحادل، فهي إذ  عحارة عن نظاد يمكوّ  من أجزاء ووحدات ممةاس ة، بحي  يمحدّد كولّ 

 )1(جزء بعلافمه مي الأجزاء الأخرش.د
ها في الأجزاء؛ فمةنحها حركة داخليّة تساعد على حنظها ووحدتها و وول إّ  للبِنية خاصّيّة ينمقر وجود

 بقائهووا، حيوو  تعمبوور كلّيّووة البِنيووة منحووي إثرائهووا دو  أ  تضووطرّها إلووى الخوورو  عوون حوودودها أو الاتّحوواد مووي
، )2(لالووةدعناصوور خارجيّووة، وتقسووم البِنيووة إلووى دبِنيووة سووطحيّة أو شوو ليّة تةثّوول الشّوو ل، وبِنيووة عةيقووة تةثّوول الدّ 

فالبِنية السّطحيّة أو الشّ ليّة تشةل السّرد والحد  وغيرهةا، أمّا العةيقة أو البِنيّة الدّلاليّة فهي الةوضووعات 
لَ منها النّصّ، فالبِنية حجر الأساا في النّصّ الأدبويّ؛ لوذلك يجوو الحورع علوى  رحوه كنسوي   الّمي تَشَ َّ

 مح م العناصر دو  اننكاك وترهّل.

                                                 
فسم الآداب والل ة ، رسالة ماجسمير، البِنية السّرديةّ في رواية دخطوات في الاتجّاه الآخرد لحنناوي زاغربدري، ربيعة، (1) 

 .7، ع2015 -2014ل ات، جامعة محةد خيضر، بس رة، الجزائر، العربية، كلية الآداب وال
-23، ع 2008،  شركة مطابي السّودا ، الخر ود، 1، طبِنية الخطاب السّرديّ في القصّة القصيرةميرغني، هاشم، (2) 

24. 
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لوى عبحيو  يقوود  هو القصّ والرّواية باسمخداد منهجيّة خاصّة، فمسورد الحوواد  حقيقوة أو خيوالًا، السّرد
دبيوة، ، وموي توداخل الأجنواا الأمعمةدًا علوى تةييوز أنةواط الكولاد وأسواليحه؛ لإظهوار جةاليّاتوه نقل الأحدا 

ك الإم انووات الشووعرية فووي فقوود لجووأ الشووعراء إلووى اسوومخداد أدوات السوورد فووي أشووعارهم، مبوورزين موون خوولال ذلوو
  توظيح أدواته وتطويعها لشعرية القصيدة.

إّ  الكوولاد عامّووة يقووود علووى دعوواممين: احموائووه علووى فصّووة بأحووداثها الواضووحة، والطّريقووة الّمووي تُسْوورَدُ مِوون 
 خلالهوووا تلوووك القصّوووة؛ دولهوووذا السّوووبو فوووّّ  السّووورد هوووو الّوووذي يُعْمَةَووودُ عليوووه فوووي تةييوووز أنةووواط الح وووي بشووو ل

 )1(أساسيّد.
 فوووي سووورد الأحووودا  موثّقًوووا الشووواعروبوووالعودة إلوووى ديووووا  ددر  العمةوووةد؛ فّنّنوووا نلحوووب بشووو ل جلووويّ إمعوووا  

ما  ورغوم أنهةووا ميزتووا  سووردي أم نمهوا وأزمنمهووا؛ فكانوول لبنموا الزّمووا  والة ووا  ظوواهرتين فوي سووطور فصووائده،
، ةووا فوي فصووائد الووديوا ، لوم تنقووده شووعريمهممصولما  بالأعةووال السوردية أكثوور منووه فوي الشووعر، إلا أ  وجوده

 ا اللوذ الةطلحوا  فةقصدية وجودهةا تبرز مدش المصاق الشاعر بملك الأم نة، وذاكرته لملك الأزمنة، وهةوا
 ينافشهةا الحح  في ما يأتي مِن صنحات.

 بِنية المكان -أوّلًا 
حوة؛ وكوأّ  ن بنوعيهوا الضّويّقة والةنمو إّ  مَن يُطَالي ديوا  ددر  العمةةد، يجود ذلوك الازدحواد بوذكر الأمواك

ى مووا أراد أْ  يُبْوورِزَ أثوور تلووك الأموواكن علووى ننسوويّمه، فجوواءت الأحوودا  مرتحطووة بالأم نووة مشوويرة إلوو الشوواعر
لّوة علوى مووز الدّاتُحْدِثُهُ الذّكريات الةرتحطة بهذه الأم نة، والّموي بقيول عالقوة فوي الوذّهن، وتحقوى رموزًا مِون الرّ 

مجريووات  الّووذي ذكووره واصوونًا حالووه، ومجسّوودًا عرافووة الموّواريا بأفراحووه وأحزانووه الّمووي أثوّورت علووىأصووالة الة ووا  
 حياته.

لةنزل مِون أكْثَرَ مِن الحودي  عون الةنوزل وممعلّقاتوه مِون النّوافوذ والأبوواب، وموا يحويه بوا الشاعرنلحب أّ  
ه ذلك موا يحويبووغيرهوا مِون الأشوجار مُظْهِورًا  الأشجار الّمي اُشْمُهِرَ بها و نه مِن الكرود والأشجار الحرجيّوة

وِر الّمي اتّخذت  رازًا محدّدًا دالا  على تلك ال  نيّة.حقحة الزّمبالةنزل؛ ليؤرّأ إلى مرحلة تمعلّ  بملك الدُّ
 :)2(كلةة )الحاب  مثلًا للدّلالة على  يح الة ا  الشاعرأورد  وفد

                                                 
 .45، ع1991بيّ، بيروت، ، الةركز الثّقافيّ العر 1، طبِنية النّصّ السّرديّ مِن منظور النقّد الأدبيّ لحةداني، حةيد، (1) 
 .43، عدر  العمةةعودة،  (2)
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 دتَنْمَحُ الْحَابَ لِلعَاشِقِينَ 
 بِةَندِيلِهَا وَتَرْمِي

 كَي تَجُرَّ النُّجُودَد
إليوه  ومأسواته وموا  ل الشاعروبذلك جاءت هذه اللّنظة للدّلالة على أّ  ذلك الحاب يحمنب بداخله أسرار 

و  حوووال و نوووه؛ فكأنّوووه أفنووول الأبوووواب علوووى تلوووك الأوجوووا ؛ لمظهووور بوووين الْنَيْنَوووةِ والأخووورش فوووي در  الكووولاد د
  ر، واسووومخدامه لملوووك اللّنظوووة تووودلّ علوووى الة وووا  الضّووويّ  الّوووذي يخبّووو  فيوووهمقصوووديّة؛ فهوووي توووأتي عنوووو الخوووا

 ذكريات عةره.
حديثه عن ضي  هذه الأم نة باسمخداد النّوافذ الّمي تُظْهِرُ وفوعه في سجن  الشاعرويسمكةل 

من ال رفة والشحاك جزء  ، 1)د والشيء يمحي تةدد م انه الحةيمد الذّكريات، فننسه رهينة أم نة ولّل وذهبل،
المي أصححل سجنه، الذي يعيا داخله ويمعايا معه، مش لا حالة من الحةيةية الةنروضة عليه، د 
ونظراً لأ  ذكرياتنا عن البيوت المي س ناها نعيشها مرة أخرش كحلم يقظة، فّ  هذه البيوت تعيا معنا 

وأمل، مسمذكرا تلك الأماكن،  فهو من خلال الشحاك يحاول الخرو  إلى عالم أكثر فسحة  2) يلة الحياةد
يقف مِن خلال شخصيّاته خلف تلك النّوافذ الّمي يضي  بها الة ا ؛ لينظر إلى وعليه فّننا نجد الشاعر 

 :)3(، يقولذكريات كانل، وإلى أحلاد مؤصدة دو  حراك
 دهِيَ اِمْرَأةٌَ 

 يَنَادُ اللَّيْلُ فَوْقَ ذِرَاعِهَا
 فَمَصِيْرُ أَحْلَى

 نْ شُحَّاكِ غُرْفَمِهَاوَتُطِلُّ مِ 
 لِمَحْةِلَهَا رِيَاحُ الْنَجْرِد

                                                 
يروت، ، الةؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والموزيي، ب2، ترجةة غالو هلسا، طجةاليات الة ا   باشلار، غاسمو ، 2)

 .18، ع 1984
  .382، عجةاليات الة ا   باشلار، غاسمو ، 1)

 .27، عدر  العمةة عودة، (3)
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مُحْوودِثًا مزاوجووة بووين الضّوويّ  مِوون الأم نووة الّمووي ذكرهووا  ننًووا والةمّسووي منهووا، فيمحوودّ  عوون  الشوواعروينطلوو  
ك ذلك الاتّسوا  بشو ل ممودرّ  فوي ديوانوه، وكوا  ذلوك الحيّوز يبودأ بةوا يحويه بالةنوازل ثومّ شويئًا فشويئًا يةمودّ ذلو

 :)1(، يقولالحيّز؛ ليشةل بقعة ممّسعة من الأم نة
 دكَاَ  لَاْ بُدَّ مِنْ ظِلِّ دَالِيَةٍ لَاْ تَشِيْاُ 

 كَي أَكُوَ  هُنَاكَ 
 كَي أُدَاعِوَ شَعْرَ الْحَدِيْقَةِ فَبْلَ فَوَاتِ الْأَوَا ِ 

 كَي أغَُنِّي فَلِيْلًا مِنَ الْأُغْنِيَاتِ الْعَمِيْقَةِ 
 يعَلَى فَبْرِ أُمِّ 

 الَّمِي نَذَرَتْ عُةُرَهَا لِلِْ نَاءِ 
 لَمْ أعَُدْ وَافِنًا فِي الْعَرَاءِ 

 لَمْ أعَُدْ وَاحِدًا
 أَسْمَِ يُْ  بِطَيْرٍ جَرِيْحٍ 

 وَزَيْمُونَةٍ مُهْةَلَةٍ 
 صِرْتُ أَلْنًا مِنَ الْوَافِنِينَ 

 عَلَى حَجَرٍ فِي جَنُوبِ الْبِلَادِد
مه؛ سمخدمها الشّاعر كانل في مجةلها تدلّ علوى تنافضوات كثيورة فوي ننسويّ إّ  النضاءات الضّيّقة الّمي ا

يّات والورّ ش هوا السّولوكفكانل خادمة للنّصّ الشّعريّ؛ لِمُظْهِرَ أحداثًا رُصِودَتْ ورُكِنَولْ فوي ذاتوه تُلْةَوحُ مِون خلال
ه، رة فوي ذاكرتوادها الشّاعر مأسوو ، مبرزة دلالات تأويليّة، ولكنْ تحقى الدّلالة الّمي أر نتلك الأماكالّمي تحيي 

 انه.تبرز مِن خلال الإيحاءات والرّموز الّمي لا تكاد تخلو منها دفقاته الشّعريّة في ثنايا فصائد ديو 
كةا اسمخدد الشّاعر مقابل ذلك فضاءات توحي بالاتّسا  والمّةدّد والمّحرّر مِن كلّ القيود؛ لممشّ ل معهوا 

وكانول الأمواكن الةنموحوة  لة ا  الرّحو ترجةة لوافي كا ، ووافي عواي فيوه، ماله الّمي لا تنحصر، وتجد ا
فووي أبياتووه كثيوورة منطلقًووا مِوون مو نووه الّووذي ي منووز بداخلووه كوولّ الووذّكريات والطّةوحووات،  الشوواعرالّمووي رصوودها 

دها مِون دالّة على الة وا  مسوموحاة مِون و نوه الةُْ مَصَوو، وذكريوات عالقوة فوي ذهنوه يجسّو اً ألناظه واسمخدم

                                                 
 .64-63، عمةةدر  الععودة، (1) 
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والأنهوار والححووار ...،  خولال أم نوة فسويحة دالّوة علووى عظوم انمةائوه، وأثور ذلوك علووى حياتوه، فيوذكر الجحوال
 :)1(ويُكْثِرُ مِن الحدي  عن البيادر الّمي تةيّزت بها أرضه، يقول

 دبِلَادِي الَّمِي أَْ عَةَمْنِي نَشِيدَ بَيَادِرهَا
 سَوفَ تَحْقَى مُكَلَّلَةً بِالنَّهَارِ 

 وَتَحْقَى الْجِحَالُ عَلَى حَدِّ صَخْرَتِهَا وَافِنَةً 
 بِلَادِي الَّمِي لَمْ تَنَمْ مُنْذُ أَلْفِ مَضِين

رُوبَ بِوَهِْ  النَّدَش  تُضِيءُ الدُّ
 تُوْفِبُ النَّهْرَ 

 والطُّرُفَاتِ الْعَمِيقَةَ 
 تَةْشِي الْهُوينَى

ةَاءِ بِزَيمُونِهَاد لُ جَنْنَ السَّ  تُكَحِّ
ي تووحي الةلاحب أّ  الةقطي الشّعريّ مبنيّ على تجاذبين، هةا: الأفعوال الةضوارعة الةسومقبليّة الّمو ومِن

ى ر إلى منمهباسمةراريّة الحد ، وديةومة السّرد؛ إذ تبدأ باسمشراف الةسمقبل والحقاء والضّياء واليقظة والسّي
 الحد  بأْ  تكحّل جنن السّةاء بزيمونها.

نموحوووة فوووي هوووذا الةقطوووي لا تحووودّها حوووواجز مةّوووا يجعووول تطوّرهوووا وحركمهوووا مطلقوووة إّ  تلوووك النضووواءات الة
عيه في الحرّيّة، وجةيعها تمضافر في تش يل البِنية السّرديّة. وفد فمحل الأماكن الةنموحة الحاب على مصر 

لةنموحوة ااكن يُظْهِرُ نقطة الاتّصال والمّواصل والارتقاء مي الآخرين؛ فةثّلول تلوك الأمو والأحدا ، فهتطوّر 
 بوّابة الدّخول إلى م منزات سطوره الشّعريّة.

 بِنية الزّمان -ثانيًا
ا نجوود مِوون اسوومخداد أزمنووة دالّووة علووى الظّلةووة الةرتحطووة بةووا يعانيووه مِوون فقوودا  بصووره، وكةوو الشوواعرأكْثوَورَ 

ضر د أزمنة الحابوجود الأعداء، وكةا نجده عند حديثه عن  ماله يسمخد أخرش تعود إلى أّ  الظّلاد مرتحه
 من خلال ألناظه أزمنة الحضور والغياب. لالنّهار؛ لممش ّ والةسمقبل وبزوغ 

                                                 
 .43ع در  العمةة،عودة، (1) 
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والليول زمون فيزيوائي إّ  النّاظر في ديووا  ددر  العمةوةد يلةوح تعاضود العمةوة واللّيول والوحودة فوي أشوعاره، 
لك على شعوره، وإحساسه يحسه الإنسا  ويشعر به، فكيح إذا رافقمه الوحدة والعمةة؟! لا بد من انع اا ذ

 هذه الحالة الزّمنيّة الشّوعوريّة بعود فقدانوه الحصور، يةضوي وفموه الشاعرولا غرو في ذلك؛ إذ يعاني بالزمن، 
بالوحدة يسيطر على م نونات ذاته، وي اد ي و  الهمّ الأعظم في ه عمةمه النّنسيّة والةرضيّة، وشعور  حبيس

وتكرارها في ثلا  دفقات شعوريّة مممالية في الةقطوي الشّوعريّ الآتوي، حياته، موظّنًا تلك الوحدة في أشعاره 
 :)1(يقول

 دوَحِيْدًا أَجْلِسُ 
 وَالْعُمْةَة حَولِي

 لَا عِطْرٌ 
 لَا صَوتٌ 
 لَا َ يحٌ 

يحُ وَتَةْضِي  لَا شحَّاكٌ تَقْرَعُهُ الرِّ
 وَحِيْدًا أَجْلِسُ 

 إِلاَّ مِن فُنْجَاِ  الْقَهْوَةِ 
 وَالْعُمْةَة

 شّحَّاك الْأَخْرَاوَال
 أَكْمُوُ مَرْثَاةً لِدُمُوِ  النَّهْرِ 
 أَبْحَُ  عَنْ وََ نٍ يُشْبِهُنِي

 فِي لَيْلٍ أعَْةَى 
 تَعْجَزُ عَنْ وَصْفِ مَلَامِحهُ 

 كُلُّ الْكَلِةَاتِد
يل ملكًا له ويحقى اللّيل بعمةمه موئلًا للشّاعر يةيل إليه هروبًا مِن وافي يرفض بقاءه في بلاده، ممّخذًا اللّ 

لا ينازعه عليه أحد، ويناد محمييًوا بروايوات عمةموه علوى نافذتوه، وبقورب رائحوة و نوه وأمّوه ومحبوبموه وابنموه 

                                                 
 .34-33، عدر  العمةةعودة، (1) 
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نجوود سوويطرة اللّيوول ولوازمووه لوكوولّ مَوون بقيوول رائحوومهنّ فريحووة مِنووه فووي ليلووه الةظلووم وعمةمووه الّمووي اعموواد عليهووا، 
 الحًوا الرّاحوة مِون تلوك العمةوة والسّوواد، وارتحواط الرّاحوة  ،بوهعن سوداويّة أحا ل  اً عبّر معلى مجريات يومه؛ 
تَدَلِّي نجود اللّيل فوي ظهيورة يوموه سور ا لمميوه فوي الةسواء،  إلى أْ  يرسم صورة الشاعربالعمةة والسّواد فادت 

وأيّ وجي يخبّ  وراء تودّلي النّجوود فوي ذروة الضّوياء والنّوور فوي ظهيورة يوود تنمشور أشوعة شةسوه كةوا اعمودنا 
لّموي عليها في كلّ أرجاء الة ا ! ولكن تدلّي نجود اللّيل في الظّهيرة شاهدًا على ملكيّوة اللّيول، تلوك العمةوة ا

 :)1(، يقولرافقمه واصنة حالمه النّنسيّة الّمي يةرّ بها
 داللَّيلُ لِي

 وَأَنَا الَّذِي رَسَمَ الطَّرِيَ  كَةَا يَشَاءُ 
 وَرَكَبْلُ مَوَْ  الْحَرْفِ 

 مُحْمَنِلًا بِةَا تَرْوِيهِ نَافِذَتِي
 وَأَنَادُ مَسُْ ونًا بِرَائِحَةِ النِّسَاءِ 

 اللَّيلُ لِي
 َ رِيْوُ عَلَى ضِنَافِ الْوَهْمِ وَأَنَا الْ 

 أَفْطِفُ بَهْجَةً مَكْبُوتَةَ الْةَعْنَى
 تَدَلَّلْ مِنْ نُجُودِ ظَهِيرَةٍ سِر ا

 وَتَاهَلْ فِي الْةَسَاءِد
 الانزياح

ة مِون يَّوانمشر مصطلح الانزياح في الدّراسات النّقديّة الأسلوبيّة، ويعود هذا الاهمةاد إلوى أّ  الانزيواح مز 
النّثر والشّعر، وكا  لظاهرة الانزيواح أثور بوالي فوي إظهوار محاسون اللّ وة العربيّوة  اللّ ة الأدبيّة بشقّيها: امزاي

 ومدش  واعيّمها وانسجامها واتّساق منرداتها. وفد جاء مصوطلح الانزيواح فوي تراثنوا العربويّ بةسوةّيات عودّة،
 .)2(العدول، والمّجاوز، والخطأ، والكسر، والانمهاك ومِنها:

                                                 
 .34، عدر  العمةةعودة، (1) 
، الةؤسّسة الجامعيّة للدّراسات والنّشر 1ط ، الانزياح مِن منظور الدّراسات الأسلوبيةّ،يُنْظَرُ: ويس، أحةد محةّد (2) 

 .34 -29، ع2005والمّوزيي، بيروت، 
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وفوّتهوا،  وفد أظهر هذا الةصوطلح بُعْودَ اللّ وة الشّوعريّة عون الجةوود، ورسووأ الودّلالات والةعواني الةجازيّوة
مّةوايز إلوى ال ينضويوانطلاق عنا  المّعبير عن جةاليّات النّصّ الأدبويّ مِون خولال الةعواني الةجازيّوة. وهوذا 

اح سووعي نيووة العحووارة الشّووعريّة، وبووذلك فووّّ  الانزيوووالةناضوولة بووين الألنوواظ بنوواء علووى اسوومخدامها فووي تشوو يل بِ 
يوووا  دمووا  العنوا  انحوو الجةووال الةطلو ؛ إذ يأخووذ م انًوا وسووطًا بوين الةعنووى الحقيقويّ والةعنووى الةجوازيّ، وإذ

 ، وجدنا أنّه فد أسهو في هذا الةنحى الأسلوبيّ في المّعبير الشّعريّ، وفد جاء بشقّين:الشاعر

 لاليّ الانزياح الدّ  -أوّلًا 
ا تنطووي ، ومووالةنارفوةالانزياحوات الشوعرية في الانزيواح الودّلاليّ الّوذي تةثّول فيوه  الأسلوبيي ةن الدّرا 

ا عون مِون شوأنها أ  تُحْودِ  انحرافًو وذلك من خولال أدوات، عليه من صور فنية تهمم بالةعنى الواسي للكلةة
مِون هوذا  ينطل  مِن خلالها باحثًا عون موراد الأديوواللّ ة الةعياريّة، كةا تضي عنصر مناجأة للةملقّي الّذي 

 .الأسلوبيالانزياح؛ لإظهار جةاليّات النّصّ الأدبيّ الكامنة وراء اسمخداد هذا الأداء 
تظهر في الصّور الّمي شوّ لها الأديوو فوي نصوصوه الّموي تخملوف فوي تأثيرهوا علوى  المصويرإّ  جةاليّة 

ةود علوى فووّة الةبود  فوي توظيوح صووره فوي عحاراتوه، وفودرة الةملقّوي فوي النّنس ودرجة هذا المّأثير، وهذا يعم
 فهوم هوذه الصّوور، وإ ولاق عنوا  خيالوه؛ لإدراك موا وراء العحوارات الّموي اسومخدمها الأديوو دفالصّوورة الجيّوودة

لةؤثّرة لا بدّ لها مِن خيال خصو، وعا نة مشبوبة، وإحساا مرهف، وذهن ثافو يشمرك فيهةوا الةصووّر ا
رسوم لوحموه فوي رفوي كنّوه ليقواود العمةوة الةحيطوة بوه مِون كولّ  الشواعرويموابي .  )1(لةصوّر له على السّواءدوا

جانوو؛ إذ تجمةووي العمةوة مووي عمةوة اللّيوول إمعانًوا فووي السّووواد، وموا الكووفّ إلّا رموز لةقاومووة هوذا الانطنوواء فووي 
ه، والةعلوود أّ  الكووفّ إحودش أدوات الحووسّ يحوواول مواجهموه ب نّوو اً،وجهوبجعلوه أ  لهووا لعمةووة ا أنسونذاتوه، إذ 

وتكةوون دلالووة الانزيوواح فووي أ  موونح للةعنوووي )الليوول  صوونةً  لوودش فافوودي الحصوور أو مَوون يسووير فووي العمةووة، 
 :)2(يقولحسيّة إنسانية، 

 دفِي لَيْلِ الْةَدِيْنَةِ 
 يَرْفَيُ كَنَّهُ 

ودَاءد  فِي وَجْهِ هَذِي الْعَمْةَة السَّ

                                                 
 .14، ع2007، دار النرفا ، عةا ، 11، طالبلاغة فنونها وأفنانها و علم البيا  والبدييضل حسن، عحّاا، ف(1) 
 .28-27، عدر  العمةةعودة، (2) 
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لووى إلووى نقوويض العمةووة مموسّوولًا بووه للخوولاع مِوون حالووة الوحوودة، وإعووادة الحيوواة إ شوواعرالوكثيوورًا مووا يلجووأ 
  بيعمها، واسمشناء جوارحه الةنه ة جرّاء هذه العمةة، يقول:

 )1(دوَأَنْمَظِرُ النُّورَ يُضِيءُ جَوَارِحَ مُمْعَحَةد
 نّورظهور ال   ويل، حي وربّةا يةثّل النّور حالة الانمصار على العدوّ، وهي حالة منمظرة منذ زمن

ومة من الةقا إذ أخذ النور دور الإعانة وحةل الجوارح الةمعحة علىإعلا  لزوال العدوّ الةمةثّل في العمةة، 
لنّنس الّذي يعيد إشعاعه وألقه مِن جديد؛ فيضيء بذلك انكسارات ا وهو ،خرو  العدوّ من أرض و نه أجل

 الّمي تراكةل عبر السّنين.
صورة جةاليّة لهذه النعاليّة،  الشاعرثه عن الةقاومة والمّضحية مِن أجل الو ن، يرسم وفي معرض حدي

 يقول:
هَدَاءَ بِصَةْلٍد  :)2(دإِلَى وََ نٍ يَزْرَُ  الشُّ

لنظووة )يووزر  ، والووزّر  هووو الحيوواة وتجوودّدها وبقا هووا وديةوممهووا علووى غوورار الشّووعراء  الشوواعرفقوود اسوومخدد 
  والمّجدّد؛ إذ تمةثّل الحياة مِن خلال الةوت، فحالمّضوحية تحيوا الشّوعوب والأو وا ؛ المّةّوزيّين في فكرة الحع

ليمحووووّل الةووووت إلوووى فعووول منوووم  يحوووافب علوووى الأو وووا  وبقائهوووا، لكووون الةنارفوووة فوووي لنظوووة الصّوووةل الّموووي لا 
الوو ن الّوذي  تمناسو مي فكرة الشّهادة الصّاخحة، وربّةا عبّر الشّاعر بها عن صةل الأمّوة، أو عون كبريواء
جةاليّوووة  -هنوووا-يقووودّد ويضوووحّي دو  ضوووجي  إعلامووويّ، كوووو  الشّوووهادة واجوووو لا يطلوووو لوووه مقابووول، وتظهووور 

ْْ ) الانزيوواح فووي لوووازد الشّووهادة، وهووي الحيوواة الةقمرنووة بووالزّر  يََّت بب   َبب َْ ْ  ات   َ بُبيَّْ ب ببِ اَللّببن م قَ  لوُْ   َ وَلاَ تحَْسَببنَ ا َّذابب

مْ قُ  ندَ رَ ت ه  وهو معنى عقديّ لةنح الحياة وتجدّدها في ذات الةضحّي مِون ناحيوة، وحيواة ، )3((رْزَليُن حَْمَ ء ع 
 الأو ا  مِن ناحية أخرش.

ويلجأ في كثير مِن الأحيا  إلى  ليّة الإسقاط، بةعنوى يُسوقه الصّونات الإنسوانيّة علوى الجةوادات، فةوثلًا 
 :)4(دو  وجه حّ ، يقول نجد الشّوار  تةدّ أصابعها لِمَسْرِقَ وتَنْهَوَ وتحطا

                                                 
 .31، ع در  العمةةعودة، (1) 
 .44، عدر  العمةةعودة، (2) 
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 دتَقُولُ الْحَِ ايَة
تْ أَصَابَعَهَا خِلْسَةد وَارَِ  مَدَّ  إِ َّ الشَّ

 أنسونة وكأنّه يشير إلى ماهية تلوك الشّووار  الّموي تةثّلول بعودوّ منمشور أمواد ناظريوه، وي ةون الانزيواح فوي
 شار  حد  مماهة؛ إذ يمنرّ  عن كلّ صي ة الجةي إلى جانو تنرعات هذه الشّوار  الّمي تُ  الشّوار  مسمخدماً 

خةسووة شوووار  بعوودد الأصووابي، وكووا  الاممووداد خلسووة دو  وعووي أو إحسوواا بهووا، وهووذا إمعووا  فووي الضّوويا  
لأصوابي اوالمّيه والنقد وتآكل الو ن شيئًا فشيئًا، وفد تةثّل ذلوك فوي اسومخداد لنظوي )الأصوابي، وخلسوة ؛ إذ 

 تةثّل فعل يياب الإحساا بالزّما  والة ا . تةثّل فعل الحركة والاممداد، والخلسة
فوووي  الشووواعروتكمةووول صوووورة الوووو ن فوووي هوووذه القصووويدة مِووون خووولال وتووور اللّعوووو والةراوغوووة الّوووذي انمهجوووه 

 :)1(المّعبير عن شوفه له، يقول
 دوَمَا زَالَ فَلْبِي يَحِنُّ إِلَى لَحْظَةٍ لَنْ تَِ يو

َ ارِ   دإِلَى وََ نٍ غَارِقٍ فِي عُيُوِ  الصِّ
لال خوووالانطنوواء الّمووي تحاصووره مِوون  ىجاهوودًا الإبقوواء علووى الووذّاكرة والةقاومووة لحالووة العةووالشوواعر يحوواول 

ورة يها، وهي صالصّورة القلبيّة الّمي يحمنب بها نحو الو ن نافيًا ييابها، ومؤكّدًا حضورها الدّائم والحنين إل
الّوة  يوا مِون خولال اسومخدامه للنظوة )غوارق  الدّ الو ن في عيو  أ نال فلسطين، وفد أح م الشّاعر هذه الرّ 

دّلالوة ا م وايرًا للوالمّعةّ  والاسم راق والوصول إلى فورارة الشّويء، محودثًا باسومخدامها بُعْودًا دلالي و الرّسوأ على
يّوة، النّةطيّة الةمواضي عليها، وهي الغياب وعودد الظّهوور، كةوا أحودثل عحوارة )عيوو  الصّو ار  منارفوة لنظ

 جعوول منهوووا م انًوووا واسووعًا غوووائرًا عةيقًوووا يسوووموعو الووو ن، وفوووي ذات الوفووول دلالووة علوووى ديةوموووة الحةايوووةإذ 
رة والحقاء؛ لأّ  الصّو ار سوي برو ، والوو ن فوي محواجر عيوونهم مصوو  مِون النّسويا ، ناهيوك عون أّ  الوذّاك

 الحصريّة هي أدود مِن غيرها مِن الحوااّ.
، ذلووك الحلووم الّووذي لا يشوويا أبوودًا الشوواعرور سوونين  وووال فووي فلووو ويحقووى الأموول بعووودة الووبلاد رغووم موور 
 : )2(فمةضي السّنو  ويحقى الحلم يافعًا، يقول

 دمُنْذُ أَرْبَعِينَ عَامًا   
 وَأَنَا أَفِفُ بِاِنْمِظَارِكِ      

                                                 
 .47، عدر  العمةةعودة، (1) 
 .103، عدر  العمةةعودة، (2) 
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 شَاأَ الرَّصِيحُ    
 .وَحُلُةِي لَمْ يَزَلْ يَافِعًاد

موّوتّر لوى حالوة الة مِن الانزياحات الدّلاليّة والةعاني اللّ ويّة الدّالّوة عي منز هذا الةقطي الشّعريّ بةجةوع 
دود يو، وأوّل هذه لنظة الوفوف الّمي تسمعصي على الإدراك العادي؛ إذ لا ية ون أْ  الشاعرالةلازمة لذات 

 وتّر مِووونقلووو  والموّووالوفووووف أربعوووين عامًوووا فوووي الانمظوووار، إلّا أّ  وفوووي اللّنوووب النّنسووويّ أكثووور تعبيووورًا عووون حالوووة ال
، عرالشووااسوومخداد كلةووة )جووالسٌ  مووثلًا، ثوومّ فووي عحووارة )شوواأ الرّصوويح  الدّالّووة علووى تقووادد الووزّمن علووى ذات 

 عوون للمعبيوورفووي عحارتووه  الشوواعروهووو فووي حالووة الانمظووار، ونحوون نعلووم أّ  الرّصوويح لا يشوويا، وإنّةووا انووزاح 
لمّ ييور علوى انيّوة؛ حيو  ةِوي لَومْ يَوزَلْ يَافِعًوا  فود أحودثل منارفوة زما ول الانمظار، إلّا أّ  العحارة المّالية )وَحُلُ 

 زّمن تبديدهإلّا حلةه الّذي لم يزل حي ا نابضًا بالحيويّة والحياة، لم تسمطي عاتيات ال الشاعركلّ شيء حول 
 و ةسه أو النّيل منه. 

الصووورة ر مِوون أشووعارهم، وهووي يعاودهووا الشّووعراء فووي كثيوو تراثيووة تناصوويةونخوومم هووذا الةطلووو فووي صووورة 
يْوُ فِي مَنْرَفِي ، يقول المراثية الأدبية  :       )1(الةمةثّلة في )اِشْمَعَلَ الشَّ

يْوُ فِي مَنْرَفِي  دكُلَّةَا اِشْمَعَلَ الشَّ
 أعَُودُ إِلَى عَيْنَيكِ        

 كَي أَرَانِيد
دة، إلّا بووادليوول علووى الكبوور، وربّةووا الهوومّ والة  دليوول الكثوورة والانمشووار السّووريي، والشّوويو -هنووا -والاشوومعال 

حةايوة  كلّةا ضافل به الدّنيا والهةود لجأ إلوى مصوادر الحةايوة وهوي العيوو ؛ إذ يعووذ بهوا الشاعرأنّنا نجد 
 وو  ذلوك لذاته، والةلاحب أّ  هشاد يركّز على العيو  الّمي افمقد بريقها وانطنأ ضوو ها فوي محيواه، وربّةوا ي

ة بوتوة للةحافظوة علوى وجووده، أو حالوة مِون الرّيحوات ال الشاعرة أو )مي انزد  حةاية يلجأ إليه حالة دفاعيّ 
بّورة دّلاليّ معجورّاء موا وصولل إليوه حالموه النّنسويّة، ورغوم ذلوك فوّّ  الصّوورة الجةاليّوة الّموي أحودثها الانزيواح الو

لّموي يورش يوو  هوي مصودر الرّ يوة أو الةورأة اعن وافي الحالوة الشّوعوريّة الةنعةوة بالأمول والحيواة؛ إذ تحقوى الع
 ذاته.     الشاعرفيها 

                                                 
 .113، عدر  العمةةعودة، (1) 
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ضوةّها  كثيورة انزياحواتجزء بسيه مةّا يزخر به هذا الودّيوا  مِون  وه انزياحات دلاليةوما تقدّد ذكره مِن 
الةوراد قويم غيرهوا مِون الصّوور؛ لمُثْورِي الونّصّ بالةعواني وال الشوعريّة مويوتمضافر الصّوورة  في ديوانه،الشاعر 

لوه إيصالها عون  ريو  الونّصّ الأدبويّ، فيشوّ ل الأديوو مِون خولال صووره دلالات إيحائيّوة ت نوي الونّصّ وتجع
ارات، أكثووور اتّسوووافًا، وجووواءت الصّوووور الننّيّوووة الّموووي أوردهوووا الشّووواعر بوووين دفموووي ديوانوووه تووووحي بجةاليّوووة العحووو

   النّصوع الشّعريّة. الجةال النني على لإضناءواننماحها للمّأويل، وإظهار م نوناتها؛ فكانل خادمة 

 الانزياح التّركيبيّ  -ثانيًا
يعدّ المّقديم والمّأخير مِن أكْثَرِ الةحاح  دراسة في ظاهرة الانزياح المّركيبيّ، ويرتحه ذلك بهودف بلاغويّ؛ 

تركيووو  يعطووي جةاليّووة للعحووارة الّمووي حوود  فيهووا هووذا الخوورق فووي االبلاغووة، كةووإذ يعوودّ أحوود موضوووعات علووم 
علوى وجهوين: تقوديم يقوال عنوه تقوديم علوى نيّوة الموّأخير، كمقوديم الخبور علوى الةبمودأ،  الجةلة، وي و  المّقوديم

والةنعول به على الناعل. والوجوه الثوّاني تقوديم لا علوى نيّوة الموّأخير، وذلوك بوأْ  ينقول الشّويء مون ح وم إلوى 
ي ووو  كوولّ منهةووا مبموودأ وخبوور ل خوور، ومثووال ذلووك: ح ووم  خوور، نحووو: الةسوواواة بووين اسووةين فووي إم انيّووة أْ  

وه ذا فّّ  أيّ ت يير فوي المّرتيوو الةعيواريّ للكلةوات فوي  )1(محةّدٌ. القول: الةجمهدُ محةّدٌ الةجمهدُ، نسمطيي 
الجةوول ديةثّوول انزياحًوووا عوون هووذا الأصووول الةثوواليّ، واخمرافًووا للحركوووة الأفقيّووة الةنمظةووة الةسووويطرة علووى بِنيموووه 

الةبد ، حي  تموافو  البِنيوة السّوطحيّة الةخالنوة موي اتّجواه الحركوة الذّهنيّوة  ، تحعًا لعنصر القصد عندالعةيقة
 .)2(عند الةبد د

تمّسووم عةليّووة المّقووديم والموّوأخير بّحوودا  اتّسووا  لآفوواق الوونّصّ الأدبوويّ، كةووا أنّهووا ددليوول علووى مرونووة اللّ ووة 
وفد  )3(والمّصرّف في الرّتو الةحنوظة ل ايات وأسرار بلاييّةد. العربيّة، وحرّيّمها في ت يير صياغة الجةلة،

توارةً وللمبيعيَّوة  المّقديم والموّأخير فوي نصوصوه الشّوعريّة؛ ليعطوي أهةّيّوة وعنايوة أكبور لةوا فدّموه الشاعروظّف 
       وللحالة الننسية مرةً، وللسببية أخرش، يقول في باب الأهةية: ،والالمصاق تارة أخرش 

أْ مِنْ عَرَفِي دَالِيَةُ الْبَيْلِددفَلْ   )4(مَمَوَضَّ

                                                 
، تحقي  محةود دلائل الإعجاز في علم الةعانيد  1078ه/  471يُنْظَرُ: الجرجانيّ عبد القاهر بن عبدالرحةن )ت(1) 

 .77، ع 2008، م محة الخانجي، القاهرة، 6محةد شاكر، ط 
 .195-194، ع القر نيّ أسلوبيةّ الانزياح في النّصّ الخرشة،   2)

 .                                      194-193، ع أسلوبيةّ الانزياح في النّصّ القر نيّ الخرشة،  (3) 
 .30، عدر  العمةةعودة، (4) 
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أْ نلاحب أّ  شحه الجةلة تقدّد على ركن أساسيّ مِن أركا  الجةلة، حي  إّ  الأصل في الجةلة )فَلْمَ   مَوَضَّ
دش لوى موهوا دلالوة عدَالِيَةُ الْبَيْلِ مِنْ عَرَفِي ، ولكن حد  هذا الانزيواح لإعطواء أهةّيّوة لشوحه الجةلوة؛ ذلوك أنّ 

يّوة أعطوى جةال العناء والمّعو، فانصحاب العرق كا  الَأوْلَى بالمّقدّد وإتيانه بعد النعل مِون غيوره، وهوذا الأمور
لاليّة دمها علافة بلاييّة في العحارة نكاد لا نلحظها دو  المّقديم والمّأخير؛ إذ أعطى المّقديم م انة بنائيّة تحع

لووى إذ يلنوول نظوور الةملقّووي إلووى العوورق الةموضّووأ بووه فبوول الانحووراف فوودّمل عرفووه وجهووده علووى ريِّ الدّاليووة، إ
لووه )  الناعوول )داليووة البيوول  الّووذي انحصوور بووه فعوول الوضوووء مِوون ممعوودّد الأشووياء الّمووي ية وون أْ  تكووو  بووديلًا 

 كاليدين مثلًا أو الأزهار أو الوجه... .
 يير موفوي الةنعوول بوه؛ ليقودّد عليوه شوحه انزياحًا في الجةلة النعليّة، بم الشاعروفي موضي  خر يُحْدُِ  

 :)1(الجةلة فائلًا 
 سَأُعْطِيْكِ رَيْحَانَةً تَةْلََُ الْجَوَّ عِطْرًا          

 تُعِيْدُ إِلَى الْأَرْضِ أَسْةَاءَهَا      
 تُعِيْدُ إِلَيْنَا الْحِجَارَةد

لََُ ،   فووي مووا يليووه مِوون أفعووال )تَةْووبدايووة لا بوودّ فووي هووذا الةقطووي مِوون النّظوور إلووى إضووةار الناعوول )ريحانووة 
فوووي مقطعوووه  الشووواعرتُعِيْووودُ، تُعِيْووودُ ، وهوووو اخموووزال للناعليّوووة أمووواد الةنعوليّوووة الّموووي تعووودّدت موووي كووولّ فعووول ذكوووره 

 ض الطّرف عن الأشياء ب الشّعريّ )الْجَوَّ عِطْرًا / أَسْةَاءَهَا / الْحِجَارَة ، والمّركيز و هنا و على أثر النعل في
كثوور اعوول الةسووبّو لهووا، وهووذا تطلّووو الانزيوواح بالجةلووة إلووى تقووديم شووحه الجةلووة علووى الةنعووول بووه؛ لأنّووه أالن

لةورّة المصافًا بالشّاعر )إلى الأرض / إلينوا  مِون خولال حورف الجورّ )إلوى  الّوذي افمور  بوأرض الشّواعر فوي ا
ض توابوي لولَر  ذات حةيةيّوة لديوه إلّا أنّهواالأولى، وإلى ذاته فوي الةورّة الثّانيوة، وإْ  كانول الأسوةاء والحجوارة 

 والذّات.       
وكو  العمةة الةحور الرّئيس في الدّيوا  فلا بدّ مِن وجود انزياحات لنظيّة دالّوة عليهوا أو علوى أيّ ركون 
مِن أركانها في الجةلة، فالعمةة سواء أكانل بنقدانه بصره أو بةحملّ كا  وجوده أفوش مِون عمةموه الحقيقيّوة 

ي الحياة فلها الأحقّيّة في السّويطرة علوى بودايات الجةول أي وا كوا  نوعهوا، نجود الوحودة هوي الحالوة الشّوعوريّة ف
الّمووي تسوويطر عليووه، فوولا صوواحو ولا محوووّ، إلّا أنّووه اسوومثنى مِوون ذلووك أشووياءه الةلمصووقة بوجوووده النيزيووائيّ 

                                                 
 .37-36، عدر  العمةةعودة، (1) 
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عوين فاحصوة لهوذه الأشوياء وجودنا أنّهوا مِون موادّة الةاديّ )القهوة، العمةة، الشّوحّاك الأخورا ، وإذا موا نظرنوا ب
القهوة اللّو  الأسود إلى جانو العمةة، كةوا أّ  الشّوحّاك وصوف على  ي لوإذ  ،المّعةية، وعدد وضوح الرّ يا

بالخرا، وهو بذلك غير نا  ، ولا يبوح بشيء، فهو شبيه بالعمةة الّمي لا تظهر فيها الرّ ية، وفود حصور 
حدة مِن خلال أداة الحصر )إلّا  إلى جانو الجلووا الّوذي يةثّول السّو و  والشّوعور الةولازد هذه الأشياء بالو 

للوحوودة، إلّا أنّووه عنوود اسوومخدامه للنعوول والحركووة يطلوو  أفعالووه دو  أداة الحصوور )الكمابووة والححوو  ؛ ذلووك أّ  
، فهةووووا فضوووواءا  واسووووعا  الكمابوووة والححوووو  فضوووواء منطلوووو  لا تحوووودّه حوووودود فيزيائيّووووة مقيّوووودة بالةووووادّة والنّشوووووء

ممّصووولا  بوووالنّهر والوووو ن، وإذ موووا عووودنا إلوووى معياريّوووة الجةلوووة وجووودناه فووود فووودّد الحوووال علوووى صووواحبها وفعووول 
الجلوا؛ ذلك أّ  وصف الحال بالوحدة منبو  عون صواحبها، وبالموّالي تصوحح الدّلالوة أكثور وفعًوا علوى ذات 

       :                               )1(الةملقّي، يقول
 دوَحِيْدًا أَجْلِسُ   

 إِلاَّ مِنْ فِنْجَاِ  الْقَهْوَةِ    
 وَالْعَمْةَةِ  

حَّاكِ الْأَخْرَاِ     وَالشُّ
 وَحِيْدًا أَجْلِسُ  

 أَكْمُوُ مَرْثَاةً لِدُمُوِ  النَّهْرِ          
 أَبْحَُ  عَنْ وََ نٍ يُشْبِهُنِيد

والّموي أحودثل ت يّورًا فوي معياريّوة الجةلوة مِون حيو   الشواعرعند  ومِن الانزياحات الاسمبداليّة الّمي برزت
تقديةوووه للناعووول علوووى فعلوووه، يأخوووذ موفعًوووا جديووودًا أَلَا وهوووو الةبمووودأ، وبالموّووالي انمقوووال الجةلوووة مِووون النعليّوووة إلوووى 

 :   )2(الاسةيّة، يقول
                                          شَجَرٌ يُعِيْدُ لَنَا                                                  

 بَرِيَ  حَيَاتِنَاد

                                                 
 .32، عدر  العمةةعودة، (1) 
 .35-34، در  العمةةعودة، (2) 
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ا لَنَوا ،  حَيَاتِنَوفقدّد لنظة )شجر  على النعل )يعيد ؛ إذ إّ  معياريّة الجةلة في الأصول )يُعِيْودُ شَوجَرٌ بَرِيو َ 
اعر، ذلوك لوذات الشّو في عودة الحيواةسبوٌ الشّجر  فهةاً أ  ولكن أحد  هذا المّقدّد للناعل والمّأخّر للةنعول

 بها.       الرّسوأ والاسمقرار والثّحات الّذي ينم  عنه لَةَعَاُ  الحياة وتجدّدها وشحا الشّجر الدّالّ على
وتبدو الدّفّة اللّ ويّة المّعبيريّة في اسمخداد تقنيّة المّقديم والموّأخير عنودما وظّنهوا لإظهوار انمةائوه لولَرض، 

 :)1(الجةلة الجرّيّة على الناعل )الناسدو  ، يقول وذلك مِن خلال تقديةه لشحه
زَايَا يَعِيُْ  بِهَا الْنَاسِدُوَ  خَرَابًاد   دمُثْقَلَةٌ بِالرَّ

زَايَووا يَعِيْووُ  الْنَاسِوودُوَ  خَرَابًوو لأرض الةضووةر قوودد افا بِهَووا ، والأصوول فووي معياريّووة الجةلووة نحوي ووا )مُثْقَلَووةٌ بِالرَّ
لهووم  علووى الناعوول الةووؤخّر )الناسوودو  ؛ لأنّووه يحمقوورهم، فكةووا لا حوو ّ  لاءً لشووأنهاإعوو وجودهووا فووي شووحه الجةلووة

 بالأرض الّمي يعيثو  بها فسادًا كذلك تأخّر ورودهم في الجةلة للدّلالة على هذا الاحمقار.      
 :)2(مِن الانزياحات الّمي يلجأ إليها أيضًا: تأخيره للةنعول به بعد شحه الجةلة، كقولهو 

 رَعِي فُرْبَهُ وَرْدَةًددوَاِزْ 
يشير إلوى  الزّراعة، فالشّاعر إلى الأفربفجاء تقديم شحه الجةلة الظّرفيّة دلالة القرب مِن الناعل، وهو  

  يجده يعّ  وه ذا فّّ  الةطالي لديوا  )در  العمةة ضرورة تعةير البلاد بالقرب منها لا النّظر إليها معةّرة،
 د أّ  لهوووذاسووومبداليّة، وربّةوووا تسووومحّ  دراسوووة مننصووولة فائةوووة بوووذاتها؛ إذ مِووون الةعلوووو بالانزياحوووات الدّلاليّوووة والا

عربيّوة فوي الةحح  فوائد جةّة تُظْهِرُ مرونة العربيّة وسعيها إلى تحصيل جةال المّعبير، كةا يبيّن شوجاعة ال
عنايوة لالوة علوى مودش الإحدا  هذا الخرق في ترتيو م وّنات الجةلة سعيًا لإظهار القويم البلاييّوة فيهوا، ود

 والاهمةاد في اتّسا  الةعاني للّ ة الشّعريّة.  
  

 الخاتمة
توصّوولل الدّراسووة إلووى مجةوعووة مِوون النّمووائ  مِوون خوولال دراسووة أسوولوبيّة الخطوواب الشّووعريّ فووي هووذا لقوود   

لعمةووة الّمووي الوودّيوا ؛ إذ عةوود الشّوواعر إلووى اسوومخداد أسوواليو خطابيّووة وبنائيّووة لقصووائده منسووجةة مووي ر يووا ا
. فني بواب الحقوول الدلاليوة، خلوص الحاحو  إلوى وجوود علافوة ترابطيوة سيطرت على معظم مناصل الدّيوا 

                                                 
 .36ع، در  العمةةعودة، (1) 
 .45، عدر  العمةةعودة، (2) 
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)فقوود الحصوور  إذ عوو  الووديوا  بألنوواظ للشوواعر العمةووة  مووي الحالووة الشووعورية و  الةوورأة،و ، )الووو نبووين حقووول 
 العمةة والليل والضحابية الةمساوفة مي حالمه الننسية.

اد بهةوا والة وا   فود عو منردتيهوا )الزموا ، أ  البنيوة السّوردية فوي ا المي توصل إليها الحاحث ائ النمومن 
احيوة، نالشاعر إلى أزمنة وأم نة غابرة، معمةداً على الذاكرة والةخزو  الذهني لملك الأم نة والأحدا  مون 

للوافووي الننسووي الووذي يعوويا  والصووور الةمخيلووة موون ناحيووة أخوورش، جوواعلًا منهووا أدوات )مي انزمووات  دفاعيووة
جووراء فقدانووه الحصوور، لنجوود ألنوواظ الضووياء والنووور والإشووراق المووي حضوورت بشوو ل جلووي فووي معظووم فصووائد 

 الديوا ، حي  وظنها الشاعر توظيناً ننسيا مدافعا من خلالها عن حالة العمةة والعةى الذي يعانيه.
 حوووة عووون وافووويالةموافقوووة موووي الحالوووة النّنسووويّة الةنزا كةوووا زخووور الووودّيوا  بالانزياحوووات الدّلاليّوووة والمّركيبيّوووة 

ووورت بةعووواني العمةوووة والمّيوووه واليوووأا والقلووو  والمووووتر أحيانًوووا، حيووو  انع وووس ذلوووك علوووى صووو ور الشّووواعر، إذ أُ ِّ
الر يوة  ذهمِون هوالشاعر وتعابيره الشعرية، إذ شّ لل الحالة النّنسيّة للشّاعر جراء إصابمه بوداء العةوى جوزءًا 

فجوواءت منزاحووة عوون الوافووي الووذي يعوويا، ومشوو لة هاجسوواً ملازمووا لألناظووه  الووديوا ،ل فصووائد المووي انمظةوو
  ومعانيه.

وأخيراً، فّ  هذا الديوا  بحاجة إلوى دراسوات أخورش، تجلِّوي موا غةوض مون صووره وألناظوه وموضووعاته، 
 كةا أنه جدير بدراسة سيةيائية ضةن مصطلح العمحات النصية. 
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 والمراجعالمصادر 
، الةؤسسة الجامعية للدراسات والنشر 2طترجةة غالو هلسا، جةاليات الة ا ، باشلار، غاسمو ، 
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لية ك سمير،، رسالة ماجلحنناوي زاغرالبِنية السّرديةّ في رواية دخطوات في الاتجّاه الآخرد  بدري، ربيعة،
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