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 ملخص
لنظم ب في اسا، الذي يتأسس على التنالأدبي هذا البحث إلى دراسة مفهوم المشاكلة الفنية في حقل النقديهدف 

قديم لقد كانت مراعاة المشاكلة بين شطري البيت مثار نقاش وجدل في النقد ال، و والتلاؤم في الألفاظ مع السياق
ن: والمعاصر على حد سواء كالذي أُثير حول بيتي امرئ القيس والمتنبي، لذا ناقش البحث هذا المفهوم من جانبي

 موم إلىالى الكلام المض النقاد والبلاغيين خلال إشارات فنياً منلة كاجانب نظري تمثل في الوقوف على مفهوم المش
 ينيشعر  ينوجانب إجرائي سعت الدراسة من خلاله إلى تحليل مقطع .الِفقه وتشاكل المصراعين، واتساق النظم وغيره

رورية تمثل أداة ض اتحليلًا لشاعرين هما امرؤ القيس والمتنبي، وذلك لأهمية المشاكلة في بناء النص الشعري كونه
 وقد توصل البحث إلى عدة نتائج أهمها: لفهم النص فهماً أعمق.

كمنهج نقدي بوجه مباشر ولم يقدّموا له تعريفاً واضحاً، وإنما كان التعامل  الفنية لم يتعامل النقاد مع المشاكلة أولًا:
ها لشاكلة البلاغية التي قدموا ملمعه كمكوّن شعري وظاهرة فنية وجوهرية لبناء النص الشعري، على خلاف ا

 تعريفاً واضحاً، وأفاضوا في الحديث عن شواهدها الشعرية.

في وجوه أخرى  رآوها ماثلةالمشاكلة الفنية في وجه واحد وجه المماثلة والتلاؤم بل النقاد والبلاغيون حصر يلم  ثانياً:
 أهمها التضاد والتقابل في المعاني.

القيس والمتنبي لشطري بيتيهما الشعريين هو الترتيب الصحيح المنسجم مع مبدأ  ؤامر  هالترتيب الذي وضع ثالثاً:
 وليس كما ذهب بعض أهل النقد والبلاغة من تخطئة الشاعرين. المشاكلة الفنية،

لسبك تقترب المشاكلة الفنية بمفهومها من عنصرين من عناصر عمود الشعر العربي وتتسق مع مفاهيم مثل ا رابعاً:
 من المفاهيم.والنسج وغيرها واتساق النظم ك بحوال

 اقاتس، الحبكو ، السبك عمود الشعر العربي، المشاكلة البلاغية ،بناء النص الشعري ، الفقه، المشاكلةالكلمات الدالة: 
 .النظم

                                                 
  .سمية ميرةلأا جامعة العربية، اللغة قسم*  
 حقوق النشر محفوظة لجامعة مؤتة. الكرك، الأردن.    
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Isomorphism in Literary Criticism: Reading in Two Poetical Verses of 

Imro' Al-Qais and Al-Mutanabi  
 

Dr. Rami Jameel Salem 

 
Abstract 

This study investigates the concept of artistic isomorphism in literary 

criticism field that is based on proportional structure and contextualized 

words. Historically, isomorphism between two lines of the verse were 

argumentatively discussed by both classical and contemporary critics similar 

to argument related to two verses of Imro' Al-Qais and Al-Mutanabi. This 

concept was discussed from two aspects: the theoretical study resided on the 

artistic concept of isomorphism by analyzing comments by the critics and 

rhetoricians on the narrative collected to the Fiqh, isomorphic parts, 

consistent structure and others. The empirical part analyzed two poetical 

verses attributed to two renowned poets Imro' al-Qais and Al-Mutanabi to 

demonstrate the significance of isomorphism in the poetical structure as a 

critical tool for greater in-depth understanding of the text. The study 

concluded with a number of results, most importantly: First: Critics neither 

provided clear definition of artistic isomorphism, nor they dealt with it from a 

criticism approach. Instead, they viewed it as a poetical component and an 

essential artistic phenomenon of the poetical text structure; contrary to the 

rhetorical isomorphism that was clearly defined and elaborately discussed 

with evidence from the poetry.   

Second: Artistic isomorphism was not viewed by critics and rhetoricians 

as only represented by symmetry and consistency; rather they semantically 

considered synonyms and antonyms as another form of artistic isomorphism. 

Third: The order in which Imro' Al-Qais and Al-Mutanabi put their 

respective two poetical verses was true and consistent with artistic 

isomorphism doctrine, contrary to the view adopted by other critics and 

rhetoricians that the two poets were incorrect.               

Fourth: Conceptually, the artistic isomorphism juxtaposes two 

components of the Arabian vertical poetry and complies with such concepts 

like textual coherence, cohesion, consistency and other concepts.   

Key Words: Isomorphism, Fiqh, Poetical structure, Rhetorical isomorphism, 

Arabian vertical poetry, Textual coherence, Cohesion. 
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 إنما الشعر ما تناسب في النظ
 

 وإن كان في الصفات فنوناً م  
 

 فأتى بعضه يشاكل بعضاً 
 

 وأقامت له الصدور المتونا 
 

 ئأبو العباس الناش

 :المقدمة
على أيّ دارس في علم المصطلح أنّ أبواب كل علم مصطلحاته، وأنّ حدود هذه  ىفخد يلم يع

المصطلحات هي مفاتيح تصورها، ولقد غدا الطريق، اليوم، إلى البحث في المصطلح مهيأ الأدوات 
بل، ولا غنىً أن نقف على دلالات الوضع للمصطلح في المعاجم اللغوية؛ ذلك أنّ الدلالة اللغوية  والسُّ

على تفهّم المصطلح أكثر، وتقوّي ملكة النقد التي يحتاجها الباحث وهو يبحث في تعريف  نيعتُ 
المصطلح ودلالاته. فقد جاء في اللسان الشكل الشبه والمثل، وتشاكل الشيئان وشاكل كل واحد منهما 

ثلة امموالصاحبه: شابهه وماثله. ويُقال: هذا على شكل هذا أي على مثاله، والمشاكلة الموافقة 
[ أي على 82]الإسراء:  قُلْ كُلٌّ يَعْمَلُ عَلَى شَاكِلَتِهِ والمشابهة، والتشاكل مثله. وفي التنزيل العزيز 

 .(1)طريقته وجديلته ومذهبه، والمشاكل من الأمور ما وافق فاعله ونظيره
ا جنبا ر اس، و وفي حقل البلاغة والنقد فقد دُرست المشاكلة من جانبين: جانب بلاغي وجانب فني

إلى جنب في المدونات البلاغية والنقدية، وفُرّق بينهما في التعريف والتوجه؛ فالمشاكلة البلاغية 
غيره لوقوعه  ، وعرّفها السكاكي بأنها  ذكر الشيء بلفظ(2)أطلقوها على لون من ألوان البديع المعنوي 

وضربوا لها العديد من الأمثلة  (3)في صحبته، وأضاف القزويني على التعريف "تحقيقاً أو تقديراً"
 والشواهد القرآنية والشعرية.
 ، ولم يتعاملوا معها كمنهج نقدي بوجه مباشر،لم يقدموا لها تعريفاً واضحاً أما المشاكلة الفنية ف

ألمحوا في تضاعيف ، و تعاملوا معها كمكون شعري وظاهرة فنية وجوهرية لبناء النص الشعري  إنّما
حم والتلاؤم بين أجزاء القصيدة، وما كان لهم من إشارات واضحة عن الكلام لاتلة امدوناتهم إلى فكر 

المضموم إلى لفقه، والآخذ بعضه برقاب بعض، وتشاكل المصراعين وغيرها، كما أشاروا وهم يشرحون 

                                                 
.ابننن 119ص ،7ج ،2014مصننرية العامننة للكتنناب، هننن(. لسننان العننرب.  طبعننة جدينندة محققننة، الهيئننة ال711ابننن منظننور)ت (1)

 .204، ص3ضبط عبد السلام هارون، ج هنن(. معجم مقاييس اللغة.395)ت فارس
 ،1977ات الفنننون. تحقيننق: لطفنني عبنند البننديع، الهيئننة المصننرية العامننة للكتنناب، ننننننننننهنننن(. كشنناف اصطلاح1158)ت التهننانوي  (2)

 .166-165ص 
، 1987بيننروت،  ، دار الكتننب العلميننة،2ط هنننن(. مفتنناع العلننوم. ضننبطه: نعننيم  ر ور،626)ت أيننوب بننو أ انظننر: السننكاكي، (3)

  .360هنن(. الإيضاع في علوم البلاغة. دار الكتب العلمية، بيروت، د.ت، ص739)ت ، القزويني424ص
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إلى صحة النسق واتساق النظم مع السياق، وقالوا بعمود الشعر وحددوا  ،بعض الشواهد الشعرية
  قصيدة العربيّة.ال في مقاييسه

عُرفت المشاكلة الفنية عند أهل البلاغة  على أنها تلك الخاصية التي تجعل الكلام منظّماً 
.ولا غرو في ذلك ففكرة (1)ومنسّقاً، وفي الشعر أنها "التناسب في النظم والتلاؤم في الألفاظ مع السياق"

وهم يمخُرون عُباب البلاغة وقضاياها  اً ثير التناسب والتلاؤم كانت تلحّ على البلاغيين والنقاد ك
ويؤصلون لرحلة النقد العربي، ولطالما وقفوا في نصوص كثيرة في مدوناتهم وهم يؤكدون فكرة 

فلقد تنبه الإنسان  الانسجام الشكلي والتناغم الدلالي مع السياق بما يحقق أفق البلاغة وجوهرها،
حكام يحقق تلاحم النظم والأجزاء، ففزع إليها في لأامن العربي إلى ضرورة أن يبني كلامه على نظام 

كلامه إيفاءً لنظم الكلام وسياقاته، وهذا ما يفسر إلحاع النقاد في مدوناتهم النقدية على ذكر شروط 
والتركيز على "بيان ما يُبنى عليه تركيب  اللفظة الفصيحة، والبعد عن الكلمات المتنافرة المستكرهة

 اضعه"، مما يؤكد أولويات البلاغي العربي في كلامه نظماً وشعراً.مو  ضعهالكلام وترتيبه وو 
 المشاكلة الفنية: مراجعة نصية في مدونات النقد والبلاغة:

وقف المعلم الأول أرسطوطاليس على مفهوم المشاكلة الفنية من خلال حديثه عن الوحدة  
لتؤلف فعلًا واحداً تاماً، وأنّ هذه  هلفعاالعضوية في المأساة، التي تعتمد الربط بين أجزاء النص وأ

الأجزاء تكون "بحيث إذا نقل أو بتر جزء انفرط عقد الكل وتزعزع؛ لأن ما يمكن أن يضاف أو ألا 
 .(2)يضاف دون نتيجة ملموسة لا يُكِّون جزءاً من الكل"

ناسب ت لخلاوأول ما يطالعنا في حقل النقد والبلاغة ابن المقفع الذي أشار إلى المفهوم من  
النظم بين صدر البيت وعجزه، وهو يقدم تعريفا للبلاغة: "اسم جامع لمعانٍ تجري في وجوه عدّة، ... 
كما أن خير أبيات الشعر البيت الذي إذا سمعت صدره عرفت قافيته،... حتّى يكون لكل فن من ذلك 

 .(3)زاك"مغ إلىصدر يدل على عجزه، فإنه لا خير في كلام لا يدل على معناك، ولا يشير 

                                                 
خينة. دار الطباعنة المحمدينة، القناهرة، يهلال عطا الله عثمان. صور للبنديع بنين الفنن والتنارير، دراسنة فنينة تار  انظر: محمد، (1)

 .25، ص1993
 .26، ص1952ق.م(. فن الشعر. ترجمه وحققه: عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة، بيروت، 322)ت طاليس أرسطو (2)
القاهرة،  ثقافة،للام هارون، الهيئة العامة لننننننننهنن(. البيان والتبيين. تحقيق: عبد الس255أبو عثمان عمرو بن بحر )ت الجاحظ، (3)

. تحقينق: علني فنوده، مكتبنة الخنانجي، سر الفصاحة هنن(.466ابن سنان)ت .وانظر: الخفاجي،116-115ص  ،1، ج2003
مطبعنننة  هننننن(. الجنننامع الكبينننر. تحقينننق: مصنننطفى جنننواد،637)ت ضنننياء الننندين .ابنننن الأثينننر،153-152، ص1923القننناهرة، 

 .65ص ،1956 المجمع العلمي العراقي،
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وقد بيّن الجاحظ أنّ جودة التأليف تتمثل في الاهتمام بتناسق أجزاء القصيدة وتماسك نظمها إذ 
"أجود الشعر ما رأيته متلاحم الأجزاء، سهل المخارج، فتعلم بذلك أنه قد أُفرغ إفراغاً واحداً، وسُبك 

 .(1)سبكاً واحداً، فهو يجري على اللسان كما يجري الدهان"
و هلال العسكري نصيحته للشاعر قائلًا: "وينبغي أن تجعل كلامك مشتبهاً أوله بآخره، أب قدموي

، بحيث يصبح تقديم (2)ومطابقاً هاديه لعجزه، وتكون الكلمة منه موضوعة مع أختها، ومقرونة بلفقها"
ن تجعل كلاماً بأ وهاالعسكري وجه العملة الآخر لما أسماه اللغويون "المحاذاة" أو "المزاوجة"، التي عرّف

بحذاء كلام، فيؤتى بالكلام الثاني محاذياً ومناسباً ومشاكلًا للأول وعلى و نه لفظاً بسبب المجاورة. 
 .(3)ذلك أن المشاكلة بين الألفاظ كانت من مطلوب أهل اللغة، ولهم بذلك الكثير من الشواهد

لى ما عاب به نُصيب الشاعر ع هليقويوضح أبو العباس المبرد فكرة المشاكلة الفنية من خلال تع
الكميت بأنه تباعد في قوله "تكامل فيها الدل والشنب" وهنا يُعلق المبرد: "والذي عابه نصيبٌ من قوله، 
تكامل فيها الدل والشنب قبيح جداً، وذلك أن الكلام لم يجر على نظم، ولا وقع إلى جانب الكلمة وما 

والمبرد  ،(4)ظم على نسق وأن يُوضع على رسم المشاكلة"نيُ أن يشاكلها، وأول ما يحتاج إليه القول 
 يده على أهم خصائص المشاكلة. ضَعَ يهذا التعليق قد وَ 

أما ابن طباطبا فقد أكّد على أنّ المشاكلة في القصيدة مكون أساسيّ في بنائها، وعنصر من 
بطها؛ فالمشاكلة قيمة ترا دةعناصر الخلق الفني القائم على المراجعة والتدبير، وبدونها تفقد القصي

أوصي الشّاعر "أن يتأمل تأليف شعره، وتنسيق جمالية في جميع الفنون، وبناء على إدراكه لهذ القيمة 

                                                 
 .67، 1ظ، البيان والتبيين، جاحالج (1)
، 1989، دار الكتنب العلمينة، بينروت،  2ط هنن(. الصناعتين. تحقيق: مفيد قميحة،395)ت أبو هلال العسكري،  (2)

 .160ص
 ،مجلننة كليننة الآداب، جامعننة الامنناراتعبنند الحمينند مصننطفى. "ظنناهرة المشنناكلة فنني اللغننة العربيننة".  راجننع السننيد، (3)

 وما بعدها. 48، ص1987 نةلس العدد الثالث،
-مؤسسنننة الرسننننالة هننننن(. الكامنننل فننني اللغنننة والأدب. تحقينننق: محمننند أحمننند الننندالي،285)ت أبنننو العبننناس المبنننرد، (4)

. لأن الندل غينر شننبيه بالشننب، فإنمنا يكنون النندل منع الغننج ونحنوه والشنننب 691-690ص  ،2، ج1986بينروت،
الخفاجي برؤينة مختلفنة وعلنق علينه قنائلًا: "فكنأن الندل والشننب د وقد ورد البيت عن مع اللّعس أو ما يجري مجراه.

 .190في قول الكميت عيباً لأنهما لفظتان لا يتناسبان بتقارب معنييهما ولا بتضادهما"، سر الفصاحة، ص
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م له معانيها، ويتصل كلامه بها،... فلا ظتأبياته، ويقف على حُسن تجاورها أو قبحه فيلائم بينها لتن
 .(1)بحشو يشينها" مهاتمايباعد كلمة عن أختها، ولا يحجز بينها وبين 

فالمشاكلة تغدو ماثلة في نص ابن طباطبا بإلحاحه على التلاؤم والانتظام وعدم التباعد وعدم 
يؤكد على مفهوم  -وهو يعرض الأمثلة الشعرية على ما يذهب إليه -الحجز، ونجده في سياقات أخرى 

ول فيه انتظاماً، يتسق به أوله القظم الاتساق والتناسب في بنية القصيدة قائلًا: "أحسن الشعر ما ينت
مع آخره على ما يُنسّقه قائله... بل يجب أن تكون القصيدة كلها ككلمة واحدة في اشتباه أولها بآخرها، 
نسجاً وحُسناً وفصاحة، لا تناقض في معانيها، ولا هي في مبانيها، ولا تكلف في نسجها، تقتضي كل 

المثال سبق السامع إلى قوافيه قبل أن ينتهي إليها  هذالى كلمة ما بعدها،... فإذا كان الشعر ع
 . (2)راويه"

وبعد فترة من البلاغيين يقرر صاحب "المثل السائر" أنّ صاحب صنعة الكلام يحتاج بعد اختيار 
ألفاظه المفردة إلى نظم كل كلمة مع أختها المشاكلة لها؛ لئلا يجيء الكلام قلقاً نافراً عن مواضعه، 

المفهوم في باب  . ثم يناقش(3)م العقد المنظوم في اقتران كل لؤلؤة بأختها المشاكلة لهابحكلك ومثّل لذ
"التناسب بين المعاني الخاصة بمقابلة الشيء بمثله" أي أن يقابل كل شطر شعري بما يشاكله ويماثله 

رية لشعت امن الشعر، بيد أنه لم يشر إليه باسمه، وإنما أوضحه من خلال تحليله لبعض الأبيا
 .(4)وخاصة بيتي أبي الطيب المتنبي في مدع سيف الدولة في قصيدة الحدث الحمراء

ويناقش ابن سنان الخفاجي فكرة وضع الألفاظ في موضعها اللائق في الشعر، مشيراً إلى أنّ 
ل المحمود من الكلام ما "تشبّث الكلام بعضه ببعض، وتعلّق كل لفظة بما يليها، وإدخال كلمة من أج

. ويدعم رأيه بنقل رأي البلغاء والفصحاء بوصفهم لما يُستجاد ويُستحب من (5)تشبهها وتجانسها" خرى أ
النثر والنظم بأنّه "كلام يدل بعضه على بعض، ويأخذ بعضه برقاب بعض، ... وإنما أرادوا المعاني 

تجاورها  أن تضيإذا وقعت ألفاظها في مواقعها، وجاءت الكلمة مع أختها المشاكلة لها التي تق

                                                 
هننننن(. عينننار الشننعر. شنننرع وتحقينننق: عبننناس عبنند السننناتر، مراجعنننة نعنننيم  ر ور، دار الكتنننب 322)ت ابننن طباطبنننا (1)

 .129، ص1982بيروت،  ة،العلمي
 .131المصدر السابق، ص (2)
هنننن(. المثننل السننائر فنني أدب الكاتننب والشنناعر. قدّمننه وعلننق عليننه: أحمنند الحننوفي 637ضننياء النندين)ت ابننن الأثيننر، (3)

 .86+ ص 163، 1وبدوي طبانة، نهضة مصر للطباعة والنشر، بيروت، د.ت، ج
 .159ص  ،3، جبن الأثير، المثل السائرا (4)
 .159ابن سنان، سر الفصاحة، ص الخفاجي، (5)
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بمعانيها، إما على الاتفاق أو التضاد حسبما توحيه قسمة الكلام، وأكثر الشعر هذا سبيله،... فالشعر 
 .(1) الجيد أو أكثره على هذا مبني"

وفي الإطار نفسه أشار حا م القرطاجني إلى ما أسماه "الوضع المؤثر" ووضحه بأنه وضع 
له، وذلك من خلال التوافق بين الألفاظ والمعاني  هيأالمالشيء أو المعنى الموضع اللائق به و 

والأغراض من جهة ما يكون بعضها في موضعه من الكلام متعلقاً ومقترناً بما يجانسه ويناسبه 
وألح عليها في غير  ،.وقد كان مبدأ التناسب من المبادئ التي اهتم بها حا م(2)ويلائمه من ذلك"

الفن وحالة  ، إذ كان ينظر إليه على أنّه مبدأ أساسي فيكاةمحاموضع في كتابه وهو يتحدث عن ال
، (3)من التناغم بين العناصر، تضم المؤتلف والمتباين، وتوقع التشابه بين ما يبدو مختلفاً للوهلة الأولى

ومردّ اهتمامه به لأنه "كلما وردت أنواع الشيء وضروبه مترتبة على نظام متكامل وتأليف متناسب 
، (4)عجيب النفس وإيلاعها بالاستماع إلى الشيء، ووقع منها الموقع الذي ترتاع له"لت دعىكان ذلك ا

، كما يقرن هذه القدرة (5)وكأن حا ماً هنا يلفت انتباهنا إلى قدرة الشّاعر "على المناسبة بين المتباعدين"
 بعلة الجودة في الشعر، من حيث التناسب بين عناصر القصيدة.

 ة حيّة لمفهوم المشاكلة:صور ي: عمود الشعر العرب

إن الكلام على "المشاكلة" في مستواها الفني ينسجم في المعنى فيما عُرف قديماً بقواعد "عمود 
، والذي أصبح (6)الشعر العربي" الذي امتدع به الآمدي الشّاعر البحتري بأنه ما فارق عمود الشعر قط

يما اختاروه، ومراسم إقدام المزيفين على ما ن فاريفيما بعد مقياساً ليُعرف به" مواطئ أقدام المخت
وعمود الشعر مصطلح يدل على الأسلوب والطريقة التي يجب على الشاعر أن يتبعها أثناء  .(7) يفوه"

                                                 
 .152(  المصدر السابق، ص1)
هنننن(. منهنناج البلغنناء وسننراج الأدبنناء. تحقيننق: محمنند الحبيننب ابننن الخوجننة، دار الكتننب 684)ت حننا م القرطنناجني، (2)

 .158+  153، ص1964الشرقية، 
 .342-341، ص، 2017جابر. مفهوم الشعر. الهيئة المصرية للكتاب، انظر: عصفور، (3)
 .245القرطاجني، منهاج البلغاء، ص (4)
 .31المصدر السابق، ص (5)
، دار 4ط هننن(. الموا ننة بنين شنعر أبني تمنام والبحتنري. تحقينق: أحمند صنقر،371أبو القاسنم بنن بشنر)ت الآمدي، (6)

 .4ص  ،1، ج1960القاهرة ، المعارف،
نشننره: أحمنند أمننين وعبنند السننلام هننارون، مطبعننة لجنننة  .سننةهنننن(. شننرع ديننوان الحما421أبننو علنني)ت المر وقنني،  (7)

 .9-8الأول، ص م، القس1951التأليف، القاهرة، 
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ويمكننا الوقوف  .(1)بناء شعره، ضمن أسس ومعايير كتابية لم تتضح بدقة وتفصيل إلّا مع المر وقي
المشاكلة وهما: "التحام أجزاء النظم  يدتيّ الاتصال بمفهومشد شعرعلى قاعدتين من قواعد عمود ال

والتئامهما على تخيّر من لذيذ الو ن". و"مشاكلة اللفظ للمعنى وشدة اقتضائها للقافية حتّى لا منافرة 
 بينهما".

أما ما يتعلق بالقاعدة الأولى فقد عبّر النقاد عن صورة التلاحم بين أجزاء النظم في سياق 
عبّروا عنه بصور وعبارات -لك التلاحم الذي يرفض مبدأ التقديم أو التأخير في الأبيات، ذيدةالقص

نقدية متعددة؛ فهذا الحاتمي يمثّل لذلك بجسم الإنسان الذي يقوم على مبدأ التناسق بين جميع 
 الأعضاء " فمتى انفصل واحد عن الآخر، وباينه في صحة التركيب غادر الجسم ذا عاهةً تتخون 

 .(2)ه"اسنمح

ويوضح ابن طباطبا أنّ أحسن الشعر ما ينتظم القول فيه انتظاماً ينسق بأوله مع آخره على ما 
ينسقه قائله، فإن قدّم بيتاً على بيت دخله الخلل... بل يجب أن تكون القصيدة كلها ككلمة واحدة في 

 .(3)اشتباه أولها بآخرها نسجاً وحسناً وفصاحة... وصواب تأليف"

لعسكري إلى أنّ أي خلل في ترتيب الألفاظ يسيء إلى علاقة الالتحام والمشاكلة، مؤكداً ه انبّ كما 
على "أن توضع الألفاظ في مواضعها، وتُمكّن في أماكنها، ولا يُستعمل فيها التقديم والتأخير، ... 

 .(4)ويضم كل لفظة منها إلى شكلها وتضاف إلى لفقها"

بيت الواحد عندما يكون مصراعاه متشاكلين بحيث يكون ال في كما يتحقق التحام أجزاء النظم
مشاكلة  المصراع الثاني من البيت مشاكلًا للمصراع الأول، ومناسباً لمعناه، فتكون المشاكلة هنا

تتحقق بانسجام وتناسب المعنى بين مصراعيّ البيت الشعري في  -بالإضافة إلى النظم -معنوية
أن النظم يتنافر حين "تكون أجزاء الكلام غير متلائمة، ومعانيه لى إ  القصيدة، وقد أشار القلقشندي

                                                 
ومننا  191، ص1992انظننر قصنناب، ولينند. قضننية عمننود الشننعر فنني النقنند العربنني القننديم. دار الثقافننة، الدوحننة،  (1)

 .بعدها
البجننناوي، طبعنننة عيسنننى البنننابي الحلبننني،  لنننيهننننن(.  هنننر الآداب. تحقينننق: محمننند ع488)ت الحصنننري  القيروانننني،  (2)

  65الكبير، صوانظر ابن الأثير، الجامع  .18ص ،3، ج1953مصر، 
. نص ابن طباطبا السابق يدلل على أنه أول ناقد من القرن الرابع يشنير إلنى 131ابن طباطبا، عيار الشعر، ص (3)

د النننرحمن، مقومننات عمنننود الشنننعر عبننن مقومننات عمنننود الشنننعر رغننم عننندم ذكنننره المصننطلح مباشنننرة. انظنننر غركننان،
 .77، ص2004الأسلوبية في النظرية التطبيق، اتحاد الكتاب العربي، دمشق، 

 .179العسكري، الصناعتين، ص (4)
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غير متوافقة، بأن يكون عجز البيت أو القرينة غير متلائم لصدره، أو البيت الثاني غير مشاكل للبيت 
.ولم تكن نظرية النظم عند عبد القاهر الجرجاني بعيدة عن هذا التصور فهي تقوم على (1)الأول"

جعلهما بمنزلة المادة والصورة وبمنزلة الروع والجسد مؤكداً أن  إذ ،والمعنىاللفظ  بينام التآ ر الت
 .(2) الجمال يكمن في نظم الكلام.

أما القاعدة الثانية المتعلقة بمشاكلة اللفظ للمعنى فهي تتعلق بإلباس كل معنى ما يليق به من 
تناسبه تحسن فيها، وتكون أدخل في اظ ألفالألفاظ، وإعطائه ما يستحق من الصياغة، إذ لكل معنى 

بابه، وأشدّ تعبيراً عنه، ولذا حرص الشعراء والكتّاب على التماس اللفظ الشريف للمعنى الشريف " فإنّ 
. (3)حق المعنى الشريف اللفظ الشريف ومن حقهما أن تصونهما عما يفسدهما ويهجنهما" والموافقة"

معاني من القضايا القارة في مسيرة النقد والبلاغة العربيين، والاظ وتكاد تكون قضية المشاكلة بين الألف
ومطلب أساسي يسعى كل من الشّاعر والناقد لتحقيقه؛ فهذا ابن طباطبا وهو يؤطر للشعر عياره يرى 
أن "للمعاني ألفاظ تشاكلها فتحسن فيها وتقبح في غيرها، فهي لها كالمعرض للجارية الحسناء، التي 

معنى حسن قد شين بمعرضه الذي أبر  فيه،  ض المعارض دون بعض، وكم منبع في تزداد حُسناً 
 .(4)وكم من معرض حسن قد ابتذل على معنى قبح ألبسه"

وتغدو علاقة المشاكلة بين اللفظ والمعنى في هذا السياق وبحسب المستوى الدلالي مرتبطة أشد 
فيما سماه الجاحظ )لكل مقام مقال(  أو ال،الارتباط بالقضية البلاغية "مطابقة الكلام لمقتضى الح

Context of situation  وتعني مجموع الظروف التي تحيط بالكلام، والتي تجعلك تحدد لكل طبقة
كلاماً ولكل حالة مقاماً، لتصبح المشاكلة في حقيقتها هي "مراعاة الموقف أياً ما كان كلاماً أم مذهباً 

 .(5)أو لفظاً"

                                                 
هنن(. صبح الأعشى في صناعة الإنشا، شرع: محمند شنمس الندين، دار الكتنب 821أحمد بن علي )ت القلقشندي، (1)

 . 295ص  ،2ج ،1987العلمية، بيروت، 
. وأشنار إلنى ذلنك 252، ص1967أرسطوطاليس فني الشنعر، دار الكتناب العربني، القناهرة،  شكري، انظر: عياد، (2)

 .315ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، ص
 136ص   ،1الجاحظ، البيان والتبيين، ج (3)
 .14ابن طباطبا، عيار الشعر، ص (4)
، 1975الإسننننكندرية،  اللغننننوي. دار الجامعننننة المصننننرية،س عبنننند الجليننننل، محمنننند بنننندري. المجننننا  وأثننننره فنننني النننندر  (5)

 .213ص
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ن بعض الشواهد الشعرية على اتّساق المشاكلة وتشاكل المصراعين، غيو بلاولقد ساق النقاد وال
 . (1)كما ساقوا شواهد أخرى رأوها مفتقدة لروع المشاكلة وتلاؤم المصراعين 

 جودة السبك والنظم وجهاً بلاغياً آخر للمشاكلة الفنية:

يبه الموضع ترتم و أجمع البلاغيون على ضرورة جودة النسج والسبك ورصانة التأليف في الكلا
اللائق والمؤثر مما يزيد النص حلاوة وقدرة في إنجاع التجربة، وما يفضي إليه من جماليات ترتفع 

في نظر المتلقي،  بمستوى النص من الوجهة البلاغية، ومن طرف آخر تزداد الألفاظ جمالًا وروعة
فت على العمل الأدبي بعداً أض ئقوكلما كانت الألفاظ منسجمة مع المعنى المراد نقله وفي موقعها اللا

 .(2)جمالياً وكانت أكثر قدرة على التأثير 

من المصطلحات الأكثر شيوعاً في أدبيات النقد القديم، ويدل على تعلّق  (cohesion)إنّ السبك 
كلمات النص بعضها بعضاً من أوله إلى آخره، بحيث يصبح النص كلًا متماسكاً دالًا، لا محض 

.وقد عدّ (3)الجمل غير المترابطة، وهو قرين مفاهيم مثل الاتساق والتماسك وغيرهات و لماسلسلة من الك
حا م القرطاجني القدرة على التهدي إلى العبارات الحسنة مؤشر على التلاؤم وحسن السبك، إذ التلاؤم 

أليق بها م، لكلعنده "يقع في الكلام على أنحاء .... منها أن تكون كل كلمة قوية الطلب لما يليها من ا
 .(4)من كل ما يمكن أن يوضع موضعها"

                                                 
. 164-159، 132ص العسنننننكري، الصنننننناعتين، ومنننننا بعننننندها. 131راجنننننع: ابنننننن طباطبنننننا، عينننننار الشنننننعر، ص  (1)

 ،1.الآمننندي، الموا ننننة، ج295ومنننا بعننندها. القلقشنننندي، صنننبح الاعشنننى، ص 152ص الخفننناجي، سنننر الفصننناحة،
 .408ص

، 1984د. الأسس الفنية لأساليب البلاغنة العربينة. المؤسسنة الجامعينة للدراسنات والنشنر، يناجي، مجيد عبد الحم (2)
 .89ص

، 54، ، ص2002لسننة  ،59، الهيئة المصرية العامنة للكتناب، العندد مجلة فصول" صك النص".  العبد، محمد. (3)
 .163د بدوي، صموانظر تعريف أسامة بن منقذ إلى السبك، البديع في نقد الشعر، تحقيق أحمد أح

علننق  دلائننل الإعجننا . الفكنرة، راجننععبنند القنناهر الننى هننذه  .أشننار الجرجناني،222القرطناجني، منهنناج البلغنناء، ص (4)
ص  ،1ج . وانظر ابن الأثير، المثل السنائر،46، ص1992عليه: محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، القاهرة، 

164. 



 م.2021 (4( العدد )17ة وآدابها، المجلد )يالمجلة الأردنية في اللغة العرب

 
 

 175 

وقد أكّد ابن قتيبة اتّساق المعاني في الأبيات المجاورة فيما أسماه )القِران( ويعني به المماثلة 
ة بن بوينقل لنا موقف رؤ  .(1)والمشابهة وأن يكون البيت من الشعر مقروناً بجاره ومضموماً إلى لفقه

لشعره قِران، يريد أنه لا  ما أخبره عبد بن سالم بإعجابه به، قائلًا: ليسه لابنالعجاج عندما عاب شعر 
.ثم ينقل نصاً لعمر بن لجأ وهو يقول لبعض الشعراء: أنا أشعر منك، قال: وبِمَ (2)يقارن البيت بشبهه

 إلىنة . فإذا كانت الألفاظ مقرو (3)ولأنك تقول البيت وابن عمه ذلك؟ فقال: لأني أقول البيت وأخاه 
 غير لفقها انقطع مفهوم القِران من البيت الشعري.

ومن الشواهد التي انتفى فيها عنصر القران قول الكميت حيث عيب عليه قوله "وإن تكامل فيها 
كما  الدّلّ والشنب، لأن الدّل غير شبيه بالشنب فلم يُحسن القران بينها فكان لمحك النقد سبيل إليه.

ن فضةٍ قد طوّقت عُنّابا" فالعُناب غير مناسب للفضة، فكان للمؤاخذة "م ولهعيب على عكاشة العمّي ق
 .(4)سلطان عليه

ولقد ذهب البلاغيون بأن اللفظة إذا جاءت في غير موقعها المناسب الطبيعي من الكلام، تكون 
اظ لفالأ نافرة مستوحشة، لأنها تشبه الوحش النافر، فأطلقوا عليها اسم الوحش تماماً كما أطلقوه على

الغريبة غير المألوفة. يقول ابن رشيق: "وإذا كانت اللفظة خشنة مستغربة، لا يعلمها إلّا العالم المبرّ ، 
والأعرابي القُحّ، فتلك وحشيّة، وكذلك إن وقعت غير موقعها، وأتى بها مع ما ينافرها ولا يلائم 

 .(5)شكلها"

                                                 
 .90ص ،1ج ،2003الحديث، القاهرة ، شاكر، دارحقيق: أحمد محمود تهنن(. الشعر والشعراء. 276ابن قتيبة)ت (1)

وانظننر الكاتننب، ابننن  . 145ص  ،3ج أشننار ابننن الأثيننر الننى مفهننوم القننران تحننت عنننوان "المؤاخنناة بننين المعنناني"،
 .163، ص1967البرهان في وجوه البيان. تحقيق: أحمد مطلوب،  هنن( .335وهب)ت

 .91-90ص  ،1ج ،ابن قتيبة، الشعر والشعراء (2)
. جاء في رواية الجاحظ أنّ عبيد الله بن سالم قال لرؤبنة "منت يَنا أبنا الجحناف إذا 90ص  ،1ج المصدر السابق، (3)

شئت: قال: وكيف ذلك؟ قال رأيت عقبة بن رؤبة يُنشد شعراً له أعجبني قال: إننه يقنول ولكنن لنيس لقولنه قنران... 
 .206-205البيان والتبيين: يريد بقول قران أي التشابه والموافقة.

هنن(. المننزع البنديع فني تجننيس أسناليب البنديع. تحقينق: عنلال الغنا ي، 903)ت أبو محمد الأنصاري  السجلماسي، (4)
 691ص  ،2. وانظر المبرد، الكامل، ج520، ص1980مكتبة المعارف، الرباط، 

. تحقينق: النبنوي عبند الواحند شنعلان، مكتبنة ههنن(. العمندة فني محاسنن الشنعر ونظمن463ابن رشيق )ت القيرواني، (5)
 .266-265ص  ،2، ج2000الخانجي، القاهرة، 
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لفاظ، وأن أجزاء الشعر إن "رأيتها الأ يوبوقد أشار الجاحظ إلى أن تنافر الكلام من أكبر ع 
، واعتبروا ذلك تقصيراً من الشّاعر. (1)متخلّعة متباينة، ومتنافرة مستكرهة تشقّ على اللسان وتستكدّه"

 ]البحر الطويل[: واستشهدوا على ذلك بقول خلف الأحمر

 يَكُدُّ لسان الناطق المتحفنظ      وبعض قريض الشعر أولاد عَلّة

ما كافر في الشعر ما بين أولاد العلّات وهم من كانوا من أب واحد وأمهات شتى لتنن افعبّر ع
 :]البحر الطويل[ استشهدوا بقول أبي البيداء الرياحي

 لسان دِعّى في القريض دخيل وشعرٍ كبعر الكبش فرّق بينه

 اؤهأجز فبعر الكبش من طبعه أن يكون متفرقاً وغير متجاور، وكذلك حال البيت من الشعر و 
، وفيما يبدو (2)فعندما يفقد خاصية المشاكلة والتناسب تتباين ألفاظه وتتنافر أجزاؤه ويفقد سبكه ونسجه

أن ترتيب الكلام ووضعه مواضعه اللائقة به "صنعة برأسها، ولا تراه يصلح إلّا لمن صحت طباعهم، 
 .(3)واتّقدت قرائحهم، وتنبّهت فطنهم، وراضوا الكلام، ورووا وميّزوا"

وقد ألحّ النقاد كثيراً على مصطلح "اتساق النظم" وتلاؤمه مع السياق، وقد أحسن ابن رشيق 
عندما ربط بين المعنى واللفظ، ومزج بين هذا وذاك فجسّد الوحدة خير تجسيد بقوله: "اللفظ جسم 

 .(4)وروحه معناه، وارتباطه به كارتباط الروع بالجسم، يضعف بضعفه ويقوى بقوته"

رجاني بنظم الكلام وبنى عليه نظريته المشهورة في النظم. يقول: "واعلم أنّ مما هو الجتم كما اه
أصل ... في توخي المعاني التي عرفت: أن تتحد أجزاء الكلام ويدخل بعضها في بعض، ويشتد 

ه وأن يكون حالك فيها حال الباني يضع بيمينه هنا في حال ما يضع بيسار  ارتباط ثانٍ منها بأول،...
 .(5). "ناكه
 

                                                 
 .67ص  ،1الجاحظ، البيان والتبيين، ج (1)
 .67-66ص  ،1المصدر السابق، ج (2)
هننننن(. المصنننون فننني الأدب. تحقينننق: عبننند السنننلام هنننارون، مكتبنننة الخنننانجي، القننناهرة، 626أبنننو أحمننند ) العسنننكري، (3)

 .5، ص1982
 ابنن طباطبنا، .22الجنامع الكبينر، ص وانظنر: ابنن الاثينر، .117ص  ،2. ج124ص  ،1ابن رشيق، العمندة، ج (4)

  126ص عيار الشعر،
 .93الجرجاني، دلائل الإعجا ، ص (5)
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 بيتا امرئ القيس: المشاكلة وإشكالية الرؤيا

ري ين شطلقد كانت مراعاة المشاكلة المتعلقة باتصال الكلام واتّساقه وانتظام المعاني وتآلفها ب
تنبي البيت مثار نقاش وجدل في النقد العربي القديم، كالذي أثير حول بيتي امرئ القيس وبيتي الم

فيما  حول مدى مشاكلة المصراع الأول للمصراع الثاني في البيت الشعري  دورش ي،وقد كان مردّ النقا
ة اني قصأما ما يتعلق ببيتي امرئ القيس  فقد ساق لنا ابن رشيق القيرو يتعلق بالتحام أجزاء النظم ،

المجلس الذي تم فيه توجيه النقد إليهما ما نصّه: ورد على سيف الدولة رجل بغدادي يُعرف 
، وظهر يكاد يسلم منه أحد من القدماء والمحدثين، ولا يُذكر شعر بحضرته إلّا عابه ولاب، بالمُنتخ

خالف  امرئ القيس[، فقال: قد اعلى صاحبه بالحجة الواضحة، فأُنشِد يوماً هذين البيتين ]وهما بيت
 ]البحر الطويل[:فيهما وأفسد، لو قال

 لننننننننننننأق مننننننننننننننواداً ولنننننننم أركب جنننننكأني ل
 

 الننننننننننننفإج عدرّة بنننننننننننني كرّي كننننننننننننلخيل 
 

 ذةٍ نننننننننننننللرّوي لاقِ زِ نننننننننننننبأ الننننننننم أسنننننننننول
 

 الننننننننننننننخخل اتذاً نننننننننننم أتبطن كاعبنننننننننننننول 
 

والكرّ في بيت، وذكر الخمر والنساء في بيت، فالتبس  وادالجلكان قد جمع الشيء وشكله بذكر 
الأمر بين يدي سيف الدولة، وسلّموا له ما قال: فقال رجل ممن حضر: ولا كرامة لهذا الرأي، الله 

فأتى بالجوع  تضحى إن لك ألا تجوع فيها ولا تعرى، وأنك لا تظمأ فيها ولاأصدق منك حيث يقول: 
 .(1)لظمأ، فَسُرَّ سيف الدولة، وأجا ه بصلة حسنة"ع اه ممع العري، ولم يأتِ ب

توجهت سهام النقد للشاعر أنّه قد خالف ولم يوفّق إلى مراعاة مقياس التناسب في بيتيه، وأفسد 
فيهما ميزان المشاكلة في المعنى، وقد أفر ت سهام النقد  صورة من الجدل في تضارب الآراء عند 

ثّت  ناد البحث والتأمل لمناقشة مفهوم المشاكلة على مستوى بناء حو  ،الدارسين القدماء والمحدثين
النص الشعري، وانقسم الدارسون القدماء في فهمهم وتصورهم للمشاكلة في بيتي امرئ القيس قسمين؛ 
قسمٌ سار مع رأي المنتخب انطلاقاً من أنّ المشاكلة تتحقق بالتلاؤم والتناسب الذي يجمع بين الشيء 

                                                 
. أورد الحصننري القيرواننني القصننة فنني كتابننه جمننع الجننواهر وأضنناف فنني آخرهننا 414ص  ،1القيروانني، العُمنندة، ج  (1)

عطفه امرؤ القيس بالواو التي لا توجب تعقيباً، ولا ترتّب ترتيباً" انظنر جمنع الجنواهر فني الملنح والننوادر، تنح  "وإنما
. وفنني القصننة التنني يوردهننا الثعننالبي أنننه انتٌقنند امننرؤ 314، ص1953، 2بيننروت، ط –علنني البجنناوي، دار الجيننل 

. 340-330 ، ص1جلمنتخنب. انظنر يتيمنة الندهر، االقيس ببيته أنه لم يلتنئم شنطراهما وأنّ الأول كمنا ذهنب إلينه 
 بيتا امرئ القيس كما وردا في ديوانه 

 كأنّننني لم أركنننننب جننننواداً للذة         ولم أتبطن كاعباً ذات خلخال
 ولم أسبأ الزّق الرّويّ ولم أقل        لخنننيلي كرّي كننرّة بعننند إجنننفننال
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وهو يتحدث عن بناء  -الملائم كابن طباطبا وأسامة بن منقذ؛ فقد أشار ابن طباطبا اد إير وشكله أي 
إلى أنّ أحسن الشعر "ما يوضع فيه كل كلمة موضعها حتّى يطابق المعنى الذي  -النص وجودته

 لك . وراع يُلزم الشّاعر أن "يتفقد(1)أريدت له ويكون شاهدها معها لا تحتاج إلى تفسير من غير ذاتها"
، وحجته في هذه الدعوة أنه "لربما اتفق للشاعر بيتان يضع مصراع كل (2)راع، هل يشاكل ما قبله"مص

ثم يقدم حكمه  .(3)واحد منهما في موضع الآخر فلا ينتبه على ذلك إلّا من دَقّ نظره ولطف فهمه"
منهما في  احدو  لن الشّاعر لو وضع مصراع كإ" :ويردف قائلاً  على البيتين بأنهما "بيتان حسنان"

 .(4)موضع الآخر كان أشكل وأدخل في استواء النسج"

فيكون امرؤ القيس بحسب توجه ابن طباطبا النقدي قد "أوفى كل معنى حظه من العبارة، وإلباسه 
ما يشاكله من الألفاظ حتّى يبر  في أحسن  ي وأبهى صورة، ... فليتذ الفهم بحسب معانيه كالتذاذ 

 .(5)السمع بمونق لفظه"

إنّ الحكم النقدي الذي أصدره ابن طباطبا على البيتين يُظهره في ثوب الناقد الذي يبني حكمه  
على الأعراف العقلية أما ابن طباطبا الشّاعر فنلمسه في حكمه على البيتين بقوله: "هما بيتان حسنان" 

شّاعر الجاهلي، ال ةناإشارة منه إلى أن المعنى ظاهر في الحالتين، ومن جانب آخر تقدير منه لمك
كأنه يستبعد على أمير الشعراء أن يقع في مثل هذه السقطة أو الكبوة، لذلك راع ينسب الخطأ والخلل 
في البيتين إلى الرواة والناقلين في وقت كان الشعر فيه يُنقل شفاهاً على لسان الرواة، إذ هم "يسمعون 

، ليصبح دور الناقد أن (6)ما سمعوه منه"قة يقحعلى جهة ويؤدونها على غيرها سهواً، ولا يتذكرون 
 ح الخطأ ويعيد ترتيب الأبيات كما قالها شاعرها الجاهلي.حيص

ويتوجه أسامة بن منقذ التوجه نفسه لصاحب عيار الشعر فيضع البيتين في باب الفساد "فساد 
إحسانه  ذلك بعدملل ويعويعتبر ترتيب امرئ القيس ترتيباً فاسداً،  ،(7)المجادلة والمجاورة والتشبيه"

                                                 
 .132صابن طباطبا، عيار الشعر،  (1)
 .129المصدر السابق، ص (2)
 .129نفسه، ص (3)
 129، صابن طباطبا، عيار الشعر (4)
 .42، صالمصدر السابق (5)
 .129نفسه، ص (6)
، 1987هنننننن(. البننننديع فنننني نقنننند الشننننعر. حققننننه: عبنننند مهنّننننا، دار الكتننننب العلميننننة، بيننننروت، 584أسننننامة بننننن منقننننذ)ت (7)

 .216ص
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للمجاورة بين الأشطر فلم يضع كل شطر مع لفقه، وذلك لأنه جعل الغزل مجاوراً للشجاعة في 
 .(1)زل"غالبيتين، والأجود مجاورة الشجاعة للشجاعة، والغزل لل

اما القسم الثاني من النقاد فلم يتفق مع التوجّه السابق؛ فصاحب الصناعتين ينقد رأي ابن 
لبيتين صحيحين ومحققين للمشاكلة إذ " العرب تضع الشيء مع خلافه فيقولون الشدة ى اوير طباطبا، 

وامرؤ القيس، عنده، مصيب بالجمع بين ذكر ركوب ، (2)والرخاء والبؤس والنعيم وما يجري مع ذلك"
وذكر الكر في  للأضيافالخيل وذكر النساء بدلالتهما على الفتوة والشباب، وذكر شراء الخمرة 

لدلالتهما على الشهامة، وبهذا الترتيب يكون كلام الشّاعر "مشتبهاً أوله بآخره، ومطابقاً هاديه وب لحر ا
 .(3)لعجزه، لا تتخالف أطرافه ولا تتنافر أطراره "

الذي يرى البيتين بنظم امرئ القيس أصوب، ومعناهما  ويتابعه بهذا التوجه ابن رشيق القيرواني،
هم للبيتين على تأويل لفظة )اللّذة(، بالصيد ضمن سياق البيت، ويرى الفاع أغزر وأغرب، ويُعلّق مفت

الشّاعر في الشطر الثاني متحدثاً عن شبابه وغشيانه النساء فيكون قد جمع في البيتين معنيين يدلان 
على الملك والسلطان، فيصبح الشّاعر برأيه قد وصف نفسه بالفتوة والشجاعة بعد أن وصفها بالتملك 

 .(4)هيةرفاوال

ويؤكد ابن رشيق أنّ البيتين لو نُظِما كما رآهما المعترض )المنتخب كما ورد اسمه في القصة( 
لنقص فائدة عجيبة وفضيلة شريفة في دلالته على الملك والسلطان، ويُعلّل توجهه ذلك أنه لو تم 

واً لا فائدة فيه. وحشنى اعتماد ترتيب المعترض سيجعل من ذكر اللذة في البيت الثاني  ائداً في المع
ولكن وصف نفسه  لأن الزّق برأيه لا يُسبأ إلّا للّذة فإن جعلها الفتوة، صار في ذكر الزّق الرّوي كفاية

وكأنّ القيرواني لم يجد إلا باب المعنى للرد على  .(5)بالفتوة والشجاعة بعد أن وصفها بالتملك والرفاهية
القيس أصوب وأغزر  ئ للبيتين وقرر أن قول امر لي لأصحيث برر من خلاله التركيب ا المنتخب،

                                                 
 .217، صأسامة بن منقذ، البديع (1)
 .163العسكري، الصناعتين، ص (2)
 .160المصدر السابق، ص (3)
 .415ابن رشيق، العمدة، ص (4)
 .415العمدة، ص القيرواني، (5)



 د. رامي جميل سالم                  قراءة في بيتي امرئ القيس والمتنبي في النقد الأدبيالمشاكلة  
   

 

 

 

180 

وكأنه يركز على فكرة الصواب مقرونة بالمعنى، وهذا، فيما يبدو، ما دفعه إلى تفسير اللذة بالصيد 
 .(1)كما ينقل ابن رشيق( –معتمداً على قول العلماء )هكذا قال العلماء 

إِنَّ أحد الحاضرين في المجلس رف ن طويقف القيرواني على قضية الاحتجاج بالآية القرآنية م
والتي ساقها شاهداً على صحة  تَضْحَى { وَأَنَّكَ لَا تَظْمَأُ فِيهَا وَلاَ 118لَكَ أَلاَّ تَجُوعَ فِيهَا وَلَا تَعْرَى }

كما أنها  ترتيب بيتي امرئ القيس، فكانت بمثابة القشة التي قصمت ظهر البغدادي وأبطلت مزاعمه،
ول من لحضوره ووافق ذوقه وحسّه النقدي ،أما القيرواني فلم يرق له الجزء الأة و دولراقت لسيف ال

الآية، واعتبره  في غير مكانه، معللًا أنّ الخطاب القرآني جاء على مُستعمل العادة إذ العادة أن يُقال 
القرآني  اهدالش،بينما نجده ينظر إلى الجزء الثاني من (2)جائع عريان ولا يُقال جائع عطشان ولا ظمآن

وَأَنَّكَ لا تَظْمَأُ فِيهَا وَلا تَضْحَى  على أنه محقق للمشاكلة؛ لأن الضاحي هو الذي لا يستره عن
. أما ابن البناء المراكشي فقد نظر الى الآية القرانية (3)الشمس شيء والظمأ مِنْ شأن مَنْ هذه حاله

، انطلاقاً من فهمه للمشاكلة (4)قيس لبيتيهال مرئ ترتيب ا وعدّها شاهداً مناسباً على صحة نظرة حسنة،
على أنّها جمع متلائمين، والتلاؤم في نظره  قد يكون بين الشيء وشبيهه ،وقد يؤتى بذكر الضدين 

. لذا وجد في الشاهد القرآني مناسبة؛ لأنه "قرن بين الجوع والعري وجعل (5)على أن أحدهما الآخر
ي الذي يسبق الآية[، وقرن بين الظمأ والضحى ووصفه رآنالقسلبهما مضافاً لآدم ]بحسب النص 

بسلبهما عنه، ... فالذي لآدم حتّى لا يجوع ولا يعرى هو نعيم المأكولات ونعيم الملبوسات، والذي 
وصف به هو اعتدال كيفياته فلا ينحرف إلى سبب العطش والضحى،... واقتران الجوع مع الظمأ 

                                                 
، 1994المشننناكلة والاخنننتلاف، قنننراءة فننني النظرينننة النقدينننة العربينننة. المركنننز الثقنننافي العربننني،  الله.عبننند  الغنننذامي، (1)

في نقده، فهو احتكم إلى المعنى كردة فعل تشرع وتبرر دون أن تقنن  ق. يرى الغذامي أن القيرواني لم يوفّ 16ص
 .17ولم يحتكم إلى المعنى كأساس نظري كما فعل المنتخب ص

. عبد الله الغذامي كنذلك ينرفض موقنف ابنن رشنيق منن الاستشنهاد بالآينة القرآنينة لأننه 415القيرواني، العمدة، ص (2)
مؤكنداً  أن اللجوء الى مستعمل العادة يجعل التركيب الدلالي عادياً وتقليدياً، بذلك يلغي فيها كل قيمة جمالية مبينا

 أن الاستشهاد بالنص القرآني يجعلنا أمام مشكلة بيانية تستدعي موقفاً نظرياً لها.
 .415انظر القيرواني، العمدة، ص (3)
، 1985تحقيق: رضوان بنشقرون،  ع.يهنن(. الروض المريع في صناعة البد721)ت ابن البناء العددي المراكشي، (4)

 .110ص
 .112-111المصدر السابق، ص (5)
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ع بين ضدين فلمعنى آخر لقصد البيان، فإن بضدها تتباين لجمء امتنافر في الوجود ... ومتى جا
 .(1)الأشياء،... لأن اللذة في التقاء الضدين"

وقد كان لبلاغيّ المغرب العربي: ابن رشد والسجلماسي وابن البنّاء المراكشي، دور رائد لما قدموه 
؛ فهذا ابن رشد يسوق قديالنمن آراء وتوجيهات نقدية للبيتين شكلت بصمة واضحة في توجيه النظر 

الحديث عن البيتين في إطار الكلام على "الموا نة" التي فهمها بأنها معادلة أجزاء القول بعضها 
. ورآها متحققة في أربعة أنحاء: أن يأتي (2)لبعض والتئام نسبة بعضها إلى بعض بتلك المعادلة

والنهار، أو يأتي بالشيء وما يل اللبالشيء وشبيهه مثل الشمس والقمر، أو يأتي بالأضداد مثل 
 .(3)يُستعمل فيه مثل القوس والسهم، أو يأتي بالأشياء المناسبة مثل الملك والإله

واللافت للنظر أن السجلماسي والمراكشي قد اعتمدا تقسيم ابن رشد مع بعض الزيادات، وتوصلا  
لى بيتي امرئ القيس من أنّ ه إموجل، وهي رفض النقد ا*توصل إليها ابن رشد التيإلى النتيجة نفسها 

النظم فيهما يخلو من مشاكلة ومناسبة، معتبرين أنّ ما قرره امرؤ القيس فيه وجه من التناسب من هذه 
إذ "لا بد في ترتيب المتناسبة من مشاكلة النظم، كما جعل  (4)الأنحاء الأربعة التي ذكرها ابن رشد

الوجود، وقرن بين مركوبين للذة: الجواد في  في بانحامرؤ القيس الشجاعة مع الكرم لأنهما مصا
. مؤكدين في الوقت نفسه أن امرأ القيس لو "بدّل عجز (5)الصيد، والكاعب ذات الخلخال في المتعة"

 .(6)كل بيت بعجز الآخر لاختلت المشاكلة وفسد نظام المناسبة"

ناصر، تضم المؤتلف العين بإنّ المشاكلة  قرينة الوحدة والتناسب، إذ هي حالة من التناغم 
والمختلف، ولا تخرج بهذا الفهم في البلاغة عن كونها "محاولة لتحقيق قدر من التنسيق بين مكونات 
النص الأدبي على مستوى المفردات والعلاقات البنائية التي تشكل التركيب في إطار بنية فنية تحقق 

جمال قائم على "تركيب القول من مح مل ه، لذا نظر السجلماسي إلى التناسب على أن(7)التواصل"

                                                 
 .29نفسه، ص (1)
 .241نفسه، ص (2)
 .241الروض المريع، ص المراكشي، (3)

 .112-111، وانظر المراكشي، الروض المريع، ص519-518انظر السجلماسي، المنزع البديع، ص *

 .110، ابن البنّاء، الروض المريع، ص520ع، صي، السجلماسي، المنزع البد241ابن رشد، ص (4)
 .110المراكشي، الروض المريع، ص (5)
 .110المصدر السابق، ص (6)
 .45، ص1987سعد. في البنية والدلالة، منشأة المعارف،  أبو الرضا، (7)
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جزئين فصاعداً، كل جزء منهما مضاف إلى الآخر ومنسوب إليه بجهة ما من جهات الإضافة، ونحو 
، كما اهتمّ ابن البنّاء بقضية الوحدة العضوية والمعنوية للأثر الأدبي على (1)ما من أنحاء النسبة"

مثلة التي قدمها على أسلوب المناسبة، والتي الأ لالخمستوى الشعر في تضاعيف مدونته النقدية من 
العلاقة بين أجزاء العبارة الأربعة حيث تشتبه  على تشابه تأسست عنده، وهو يشرع بيتي امرئ القيس،

العلاقة التي بين جزأين مع العلاقة التي بين جزأين آخرين، فتكون بذلك هذه الأجزاء متحدة تحت 
 .(2)بناستمظلة أسلوب المناسبة أو ال

ولم تتوقف صورة الجدل حول بيتي امرئ القيس عند النقاد والبلاغيين بل انتقلت الى الدارسين 
المعاصرين؛ فالغذامي يقرر أن الإشكالية في بيتي امرئ القيس إشكالية معنى مع ضرورة ربطها 

لبيان على أساس با يانب، لأنّه كان يقارن ال(3)بالبيان العربي، ويتفق مع ابن طباطبا في توجهه النقدي 
. ويرفض موقف ابن رشيق (4)أن الخطاب البياني يتأسس من أعراف يفسّر بعضها بعضاً ويبرره

 والمنتخب 

موقف  بينما تقف ريتا عوض في دراستها الضخمة "الصورة الشعرية لشعر امرئ القيس"،
رة الشعرية في الأبيات لصو ل االمخالف لرأي الغذامي في رؤيته البيانية، وتقدم وجهتها النقدية من خلا

حتّم تكونها بالشكل الذي جاءت عليه  *من بُعد رمزي أسطوري. وتقرر أن التشكيل الشعري للأبيات
 . (5)من حيث هي صياغة فنية وليست كلاماً عادياً، وذلك ما تبر ه الصورة الشعرية في هذه الأبيات

  

                                                 
 .518السجلماسي، المنزع البديع، ص (1)
 .27-26المراكشي، الروض المريع، ص (2)
 .17شاكلة والاختلاف، صمالغذامي، ال  (3)
 .17+ ص 14المرجع السابق، ص (4)

 قلنا الأبيات وليس البيتين لأن الباحثة تضيف للبيتين بيتاً ثالثاً وهو *
 على هيكل نهد الجزارة جوّال ولم أشهد الخيل المغيرة بالضحى

 .248معتبرة الأبيات الثلاث تشكل العناصر المكونة لحياة امرئ القيس، ص

. 250، ص1992يتا. بنية القصيدة الجاهلية، الصورة الشعرية لدى امرئ القيس. دار الآداب، بيروت، ر عوض،  (5)
اعتمدت الناقدة في توجهها النقدي على التشكيل الرمنزي لنبعض مفنردات البيتنين وعلنى صنورة التنوا ي بنين البيتنين 

لبيتننين، فاسننتثمرت هننذه الثنائيننة فنني اوعلننى ثنائيننة )الجنندب ب الخصننب( بمننا همننا رمننزان أسننطوريان لتفسننير ترتيننب 
 إسقاطها على التجربة الشعرية الخاصة للشاعر، وبررّت من خلالها ترتيب البيتين.
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إنني أرى أن لا ملامة على امرئ : "لاً ئويؤيد عبد الله الصاوي موقف الباحثة ريتا عوض قا
القيس في هذا الترتيب، فهو يؤرخ لحياته التي عاشها، ونحن نعلم أن امرأ القيس قضى أول حياته في 
اللهو ... وبعد مقتل أبيه تحولت حياته إلى الجد الخاص الذي لا يخالطه لهو ولعب... إن القصيدة 

ها في شعر امرئ القيس الذي نظمه قبل ذلك... ألفم نلبكاملها توحي بالجدّية وروع الحرب التي 
 .(1)فالبيتان على هذا الترتيب إنما يصفان واقع حياة الشاعر وتدرجها، ولذلك فلا عيب فيهما أبداً"

ونجد دارسين معاصرين يناقشون البيتين ضمن تقنية بلاغية ، فالباحث بكري شير أمين يناقشهما 
ليبرر من خلالها موقف سيف الدولة بمراده وهو تحقيق  ،(2) ير(لنظاضمن تقنية بلاغية هي )مراعاة 

.بينما يناقشهما باحث آخر ضمن (3)مراعاة النظير في بيتي امرئ القيس بحيث يلائم كل شطر نظيره
تقنية أخرى هي )حسن التخلص(، ليقرر من خلالها صحة ترتيب البيتين عند الشاعر، مؤكداً أنّ قراءة 

ي سياق المقام والحال لهما، وأنّ أي محاولة لإخضاع البيتين لقراءة خاصة م ففهتُ البيتين يجب أن 
وإسقاط مفاهيم بلاغية عليهما كما فعل ابن طباطبا هو انحراف عن إرادة الشّاعر ومبتغاه، وهتك لبنية 

 .(4)البيتين كما أرادهما الناظم

 رأيٌ في بيتي امرئ القيس:

 ]البحر الطويل[: للشاعر الجاهلي مطلعها لةمطوّ  يأتي بيتا امرئ القيس ضمن قصيدة

 وهل يعمنَ من كان في العصر الخالي    ألا عِمْ صباحاً أيهننا الطلل البالني

                                                 
 .117، ص1990، المعارف، القاهرةالاتجاه النقدي عند ابن طباطبا. منشأة  الله.عبد  الصاوي، (1)
إلغنناء التضنناد أي أنننه يجمننع بننين الكلمننات المتناسننبة  هننو أن يننأتي المننتكلم بألفنناظ متناسننبة بينهننا ائننتلاف وقننرب مننع (2)

البلاغننة العربيننة مقدمننة وتطبيقننات، دار الكتنناب الجدينندة المتحنندة،  عيسننى.انظننر بطنناهر، بننن  والمعنناني المتقاربننة.
 . يسميّ البلاغيون هذا المصطلح البلاغي أيضاً التناسبب التوفيق ب المؤاخاة.369، ص2008

رابط  ،228-227ص ،مجلة التراث العربي "سيف الدولة بين الثقافة العسكرية والأدبية". شير.بكري  انظر أمين، (3)
. اكتفننى الباحننث بسننرد الموقننف دون أن يعلّننق أو يننرجح كفننة  www.reefnet.syالمقننال علننى الشننبكة العنكبوتيننة 

 على أخرى.
رابنط المقنال  ،51-50ص ابنن طباطبنا". أسامة عبد العزيز . "التفكير الجمالي حول نظرينة التلقني عنند جاب الله، (4)

 www.scribd.comعلى الشبكة العنكبوتية 
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ويعدّ الدارسون هذه القصيدة قرينة معلقته في الجودة، وقد تحدث بها امرؤ القيس عن تجربته 
فول الشباب وتراجع الحيوية بعد وأ زمنلوقد جاءت القصيدة في سياق رفضه لحقيقة مرور ا الشعرية،

 :(1)أن بلغ من العمر مبلغاً، وهو يسمي ذلك  عماً وكذباً 

 ثم يأتي البيتان موضع الشاهد ليجمع بهما الشّاعر العناصر المكونة لشعره من ركوب الخيل
ة يحيو لوإنفاق المال على الخمر وعلى الحرب واللهو مع النساء في محاولة منه لاستعادة لحظات ا

وت، المنطلقة وتجسيدها شعراً من خلال فعل التجاو  الذي يتخطى به الشّاعر مأساته ومواجهته للم
ة تلو فقد أمضى الشّاعر حياته باللهو، وبعد مقتل أبيه تحولت حياته فكرّ بخيله على بني أسد المر 

 المرة حتّى مات.

ولو  صادرة عن فهم خاص لهما،تة بح ةوفيما يبدو أنّ مواقف النقاد حول البيتين هي أحكام ذوقي
نظرنا الى المعنى في البيتين لوجدناه ظاهراً في الحالتين سواء كما أرادهما الشّاعر أو كما أرادهما 
المنتخب، ولكنّ الاعتقاد الأصوب أنّ الترتيب الذي وضعه امرؤ القيس لبيتيه هو الترتيب الصحيح؛ 

التي لم نألفها في شعر  ين اللهو وحياة الحرب والجدّيةا برجهدإذ البيتان يصفان واقع حياة الشّاعر وت
امرئ القيس، ليبقى البيتان بمنجاة من النقد، ويوضعان موضعهما من الحُسن البلاغي الذي لم يستطع 
ابن طباطبا إنكاره حيث قال "هما بيتان حسنان"، وبحسب مبدأ انتظام المعاني واتصال الكلام يقتضي 

هو المتمتع بالمشاكلة؛ فإن كنا نتحدث عن نص الراوي فربما كان الكلام  اعرلشّ اذلك أن يكون نص 
فيه مشاكلًا لكنهم وقعوا في الخلل، وإن كنا نتحدث عن منتقدي البيتين فيبدو أنه خفي عليهم وجه 
المشاكلة فيه، وتوهموا فيما ذهبوا إليه بأن تكون المعاني منتظمة بحسب ترتيبهم دون الرجوع إلى 

اعر الذاتية، وإن كنا نتحدث عن نص الشّاعر فقد كان ترتيبه أشكل وأدخل في استواء الشّ بة ر تج
النسج، ولنا أن نتذكر هنا شهادة شاعر كبير كالمتنبي عندما دافع عن شاعرية امرئ القيس في 

لم عالرواية التي ينقلها لنا الثعالبي بقوله "إن صح أنّ الذي استدرك على امرئ القيس هذا كان أ 

                                                 
 .123، ص1983بيروت،  م(. ضبط: مصطفى عبد الشافي، دار الكتب العلمية،565ديوان امرئ القيس)ت (1)

 ليثامكبرت وأن لا يُحسن السر أ   باسة اليوم أنني      نننننننننننننننننننألا  عمت بس                 
 ينننننننننوأمنع عرسي أن يُزنّ بها الخال      كذبتْ لقد أصبي على المرء عِرسه                  
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، وهذا يؤكد على شاعرية امرئ القيس وتقدّمه في (1)شعر منه، فقد أخطأ امرؤ القيس وأخطأت أنا"بال
صناعته، ومقدرته الفذة على تلاؤم النظم ،كيف لا وهو أشعر الشعراء فأنت لا تشك في جودة شعره، 

يها، فلا يعقل، ع فبِ ولا ترتاب في براعته ولا تتوقف في فصاحته، وقد أبدع في طرق الشعر أموراً اتُّ 
والحال كذلك، أن يجهل مثل هذا النظم، ويقع في مثل هذه السقطات، ويستطرد المتنبي محللًا موقف 
امرئ القيس ومدافعاً عنه بأنّه "إنما قرن لذة النساء بلذة الركوب للصيد! وقرن السماحة في شراء 

المتنبي يذكرنا بقضية مهمة في من قف و وهذا الم .(2)ياف بالشجاعة في منا لة الأعداء"ضالخمر للأ
أسرار الصنعة الشعرية يدركها الشّاعر أكثر من غيره وأكثر من النقاد "فلا يعرف  النقد العربي وهي أنّ 

 .(3)الشعر إلّا من دُفِع في مسلكه إلى مضايقه وانتهى إلى ضروراته"

اعة صناعتهم، صن كل لولما كان الشعر صناعة كباقي الصناعات، كان لزاماً أن "يميّز أه
فيعرف الصيرفي من النقد ما يخفى على غيره، ويعرف البزّا  من قيمة الثوب جودته ورداءته ما 

، فامرؤ القيس كان مدركاً لنظم بيتيه وترتيب شطريهما لتصبح كل كلمة في (4)يخص على غيره"
اعر أن يُعاب في للشكن مفي الشطر لها دلالتها الخاصة التي تنسجم مع لفقها من الكلمات الأخرى.

توظيف كلمة أو مفردة في بيته الشعري، فلا يوفق في استخدامها، ولنا في تراثنا النقدي الكثير من 
الملاحظات النقدية حول ذلك، ولكن قد يكون من الصعب على الشّاعر أن يُخطئ في ترتيب أشطره 

قلالية البيت الشعري، وتدرج استيح تالشعرية، إذ القصيدة تدفق شعوري ضمن منظومة فكرية متكاملة ت
عة إفراغاً، فتخرج القصيدة متكاملة ر ضمن وحدة عضوية وموضوعية ونفسية واحدة كالسبيكة المف

 ومحققة للأثر الأدبي الذي يسعى له مبدعها.
 الطيب المتنبي: الجمع بين المؤتلف والمختلف: يبيتا أب

 هنن(354) ها توجيه النقد الى بيتي المتنبيفي تم ييسوق لنا الثعالبي في "يتيمة الدهر" القصة الت
 يط[:ر البس]البح قائلًا: أن سيف الدولة الحمداني استنشد يوماً أبا الطيب المتنبي قصيدته التي مطلعها

 وتأتي على قَدْر الكرام المكارم  على قَدْرِ أهل العزم تأتي العزائم

                                                 
 هنننن(. يتيمننة النندهر وأنبنناء أبننناء العصننر. تحقيننق: مفينند قميحننة، دار الكتننب العلميننة،429أبننو منصننور )ت الثعننالبي، (1)

 .22-21 ص، 1، ج1983بيروت، 
 .44المصدر السابق، ص (2)
، 2017، 8، طالمعننننارف، القنننناهرةدار  هننننن(. إعجننننا  القننننرآن، تحقيننننق: أحمنننند صننننقر.403البنننناقلاني، أبنننني بكننننر )ت (3)

 .252، الجرجاني، دلائل الإعجا ، ص734: 2، وانظر ابن رشيق، العمدة، 116ص
 .113، صمرجع السابقال (4)
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 يها:وله فقالطيب يُنشدها، فلما بلغ  وع أبندففا ،وكان الحمداني مُعجباً بها، كثير الاستعادة لها
 

 قفك لوانننننننننننننننوقفت وما في الموت ش
 

 ئمنا هودى و ر ننننننننننننن الننننننننكأنك في جف 
 

 مةى هزيننننننننننننننننتمر بك الأبطال كلم
 

 مننننننننننننننننناع وثغرك باسننننننننووجهك وضّ  
 

 البيتين، كما انتُقِد على امرئ القيس بيتاه: ذينه كقال: قد انتقدنا علي
 

 ذةننننننننننننن للاداً و ننننننننننننننركب جأم نننننننننننننني لأك
 

 لاننننننناً ذات خلخنننننننننننننتبطن كاعبأولم  
 

 لنننننننننننننننقأم نننننننننننننبأ الزِق الروي ولننننننننننسأولم 
 

 النننننننننننننننجفإعد رّة بننننننننننننك لي كرّي ننننننننننلخي 
 

 :يقول وبيتاك لا يلتئم شطراهما، كما ليس يلتئم شطرا هذين البيتين وكان ينبغي لامرئ القيس أن
 

 لنننننننننننننننننقأم نننننننننننننننننول اً ركب جوادأم نننكأني ل
 

 النننننننننننننننننننرّة بعد إجفننننننننننلخيلي كرّي ك 
 

 ذةٍ ننننننننننننننننننللبأ الزق الرّوي نننننننننننننننننسأولم 
 

 النننننننننننننننننننننتبطن كاعباً ذات خلخأولم  
 

 ولك أن تقول:
 

 قفٍ والك نننننننننننننننوت شنننوقفت وما في الم
 

 منننننننننننناسبرك نننننننننناع وثغنننننننننننووجهك وضّ  
 

 مةى هزينننننننننننال كلمنننننننننبطبك الأ دمنننننننت
 

 مننننننننننننننك في جفن الردى وهو نائننننننننننأك 
 

فقال المتنبي: أيّد الله مولانا! إن صَحّ أنّ الذي استدرك على امرئ القيس هذا كان أعلم بالشعر 
حائك، لأن ال رفةمنه، فقد أخطأ امرؤ القيس وأخطأت أنا، ومولانا يعلم أن الثوب لا يعرفه البزّا  مع

البزّا  يعرف جملته، والحائك يعرف جملته وتفاريقه؛ لأنه هو الذي أخرجه من الغزلية إلى الثوبية، 
ليجانسه، ولما كان وجه  -وهو الموت  –...، وأنا لما ذكرت الموت في أول البيت اتبعته بذكر الردى 

ية قلت: ووجهك وضاع وثغرك باكون الجريح المنهزم لا يخلو من أن يكون عبوساً، وعينه من أن تك
لجميعها، فأعجب سيف الدولة لقوله،  باسم لأجمع بين الأضداد في المعنى، وإن لم يتسع اللفظ

 .(1)ووصله بخمسين ديناراً ومن دنانير الصلات، وفيها خمسمائة دينار"

                                                 
ص  ،3لٌّ مننن: ابننن الأثيننر، المثننل السننائر، جكنن. وانظننر القصننة بهننذا المضننمون 22-21ص  ،1الثعننالبي، يتيمننة النندهر، ج (1)

أبننننو  . المعننننري،523-520. السجلماسنننني، المنننننزع البننننديع، ص160-159. القرطنننناجني، منهنننناج البلغنننناء، ص165-166
. الواحنننندي. ديننننوان أبنننني الطيننننب، تحقيننننق: فرينننندرخ ديتريصنننني 428ص  ،3العننننلاء. شننننرع ديننننوان أبنننني الطيننننب المتنبنننني. ج

 .149-147ص ،3هنن(. الطرا . طهران، مؤسسة النصر، د.ن، ج745. العلوي، يحيى )ت552، ص(1861ين، نننننننننننننن)برل
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لك متوا قد،ولقد كان المتنبي أوفر حظاً من صاحبه امرئ القيس؛ لأنه كان حاضراً في مجلس الن
الفرصة للدفاع عن نفسه في المجلس المنعقد بحضرة سيف الدولة، وقد تمثّل دفاعه بالحديث عن 

نما كّلة بيفالبزّا  وهو تاجر الثياب يعرف منها مظهرها الخارجي وصورتها المتشصورة البزّا  والحائك؛ 
فهذا  ها ونسجها بيده،غزلمن الحائك أو النسّاج يدرك دقائق النسج والمادة التي صُنعت منها لأنه 

لى التشبيه الصناعي جعل المتنبي، وهو المتلقي هنا، ينظر إلى الشعر نفسه باعتباره النسيج، وإ
سج البزا ين بأنهم منتقدوه، وإلى نفسه بأنه الحائك، ليصبح الشّاعر الحائك أعرف من البزا  بن

 القصيدةب الثوب وبمادته وأسلوبه وصورته.

ن خلال طرحه لفكرة الموا نة والمقارنة الصناعية بين البّزا  والحائك من ي متنبولقد تمكن الم 
،كما استطاع (1) تقديم نفسه بالأحقية المعرفية والسبق الإبستيمولوجي لصناعة الشعر ومعرفته لدقائقه

ة ريّ لشعبهذا الطرع أن يحيل إلى قضية في النقد القديم وهي "مهمة الشّاعر" ومعرفته لطبيعة العملية ا
أكثر من غيره، فالشاعر هو من يعاني محنة المخاض الشعري في فكره، وهو من يفكّر بعمق في لا 

تشاكل معانيها حتّى تكون  وعيه الشعري لتأليف أبياته وتنسيقها وربط أجزائها والتئامها، وبالألفاظ التي
ى حد تعبير ابن عل رض،تلك المعاني كالمعرض للجارية الحسناء التي تزداد حسناً في ذلك المع

طباطبا، فالشعر "صناعة لا يعرفها حق معرفتها إلّا من قد دفع إلى مضائق القريض، وتجرّع غصص 
 .(2)اعتياصه عليه، وعرف كيف يقتحم مهاويه ويترامى إليه"

 وجدير بالذكر أنّ تهجّم النقاد على المتنبي الشّاعر يَبْطُل العجب به إذا ما عرفنا أن المتنبي كان
كما  ،(3)داً، فحساده كُثر في مجلس سيف الدولة الذين بهرهم بطبعه ونبله و اد عليهم بغزارة علمهحسّ مُ 

أنّ وصل الأمير الحمداني له بخمسين ديناراً، ردة فعل تؤكد مدى شغفه وحبّه للمتنبي الشّاعر وقرب 
 .(4)مأخذ شعره منه ووقعه منه موقعاً حسناً 

                                                 
فكرة التصور الصناعي للشعر فكرة كانت رائجة جداً في مدونات النقد والبلاغنة وعنند الشنعراء راجنع بحثننا الصننعة  (1)

 .2012جلد التاسع، العدد الثاني، مال ،مجلة اتحاد الجامعات العربيةالشعرية من منظور النقد العربي القديم. 
هنن(. نظرة الإغريق في نصرة القريض. تحقيق: نهى الحسن، مجمع اللغة العربية، دمشق، 656المظفر )ت العلوي، (2)

، قضننية التشننكيك بننإدراك غيننر الشنناعر 117-116. وانظننر البنناقلاني، إعجننا  القننرآن، ص232-231، ص1976
 وما بعدها. 116بي، راجع تفاصيلها عند الباقلاني، صنلأسرار الشعر قضية قديمة قبل المت

، 2014عمنننننان،-، وانظنننننر طنننننه حسنننننين. منننننع المتنبننننني. و ارة الثقافنننننة523انظنننننر السجلماسننننني، المننننننزع البنننننديع، ص (3)
 .259-258ص

 (في رواية السجلماسي قال الحمداني "الله أكبر هذه والله الحجة البالغة" إعجاباً برد المتنبي.4)
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عجز الآخرون عن إدراكه قائلًا: "وأنا لقد وفّق المتنبي في الدفاع عن سلامة بيتيه موضحاً ما 
لمّا ذكرت الموت في أول البيت اتبعته بذكر الردى ليجانسه، ولما كان وجه الجريح المنهزم لا يخلو 

بين  من أن يكون عبوساً، وعينه من أن تكون باكية قلت: ووجهك وضّاع وثغرك باسم، لأجمع
وهو بهذا التقديم وضع يديه على المحورين  .(1)الأضداد في المعنى، وإن لم يتسع اللفظ لجميعها"
المجانسة أو المشاكلة )الجمع بين المتشابهات( في  الأساسيين اللذين اعتمد عليهما وهو ينظم بيتيه:

أسماه الغذامي )الجمع  ما في المعنى )الجمع بين الأضداد( في البيت الثاني أو الأول، والتضادالبيت 
. فقد أراد المتنبي بأسلوبه الشعري ونظمه المبدع أن يوفّق "بين (2)بين شدة الائتلاف وشدة الاختلاف(

المعاني التي يطابق بعضها بعضاً والجمع بين المعنيين اللذين تكون بينهما نسبة تقتضي لأحدهما أن 
قارب، على صفة من الوضع تلائم بها عبارة أحد يذكر مع الآخر من جهة ما بينهما من تباين أو ت

.وفيما يبدو أنّ هذا التفصيل لم يكن (3)المعنيين عبارة الآخر كما لاءم كلا المعنيين في ذلك صاحبه"
في خَلَد المتنبي وهو ينظم بيتيه، بل هو نقد وليد اللحظة الراهنة، إذن هي بداهة الشّاعر المثقفة، وهي 

القصيدة، بما يملكه من خبرات وثقافة لغوية ومعرفية لا تتأتى إلّا لشاعر التي تُستثمر عند وضع 
 عظيم كالمتنبي الذي "ينام ملء جفونه عن شواردها". 

أما مفهوم المجانسة والمشاكلة فيؤكد النقد القائم على مقياس التناسب بين المعاني وقد أكد هذه 
للبيتين تحت باب تناسب المعاني معتبراً هذا  الفكرة بعض البلاغيين العرب، فهذا ابن الأثير يعرض

الباب "عجيب الأمر، يحتاج إلى فضل تأمل و يادة نظر، وأنه ليس في علم البيان باب أكثر منه نفعاً 
 .(4)ولا أعظم فائدة"

ويأتي حا م القرطاجني فيعرض للبيتين في "معلم دال على طرق العلم لوقوع المعاني المتقاربة 
، (5)والحال كذلك، إلى أنّ تمكّن المعاني وكمالها في أن توضع مواضعها اللائقة بهامتمكنة" ويشير، 

ويسميه "الوضع المؤثر" شارحاً إياه أنه يكون بالتوافق بين الألفاظ والمعاني والأغراض من جهة ما 

                                                 
ي، المننزع ننننننن. السجلماس153اء، صننننننننننينل البيتنين النداعم لموقنف المتنبني: حنا م القرطناجني، منهناج البلغلانظر تح (1)

-443ص ،1، ابن رشيق، العمدة، ج552ب المتنبي، صننننننننننوان أبي الطينننننننننن، الواحدي، دي524-520البديع، ص
 .449-448ية للمتنبي، صد، من المحدثين أنظر محمد الهدلق، الثقافة النق445

 .15الغذامي، المشاكلة والاختلاف، ص  (2)
 .52القرطاجني، منهاج البلغاء، ص  (3)
 .165+  163ص  ،3ابن الأثير، المثل السائر، ج (4)
 .158القرطاجني، منهاج البلغاء، ص (5)
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حديث . و (1)ويلائمه من ذلك يكون بعضها في موضعه من الكلام متعلقاً ومقترناً بما يجانسه ويناسبه
حا م عن المجانسة والاقتران والتلاؤم يلفتنا إلى الصلة الوثيقة التي تصل ما بين المعنى والمبنى، 
والتي تجعل اطّراد الأسلوب قرين اطراد النظم، إذ ليس النظم عنده إلّا الأسلوب وأن الخلاف بينهما 

 .(2)لألفاظخلاف بين وجهتي العملة، فنسبة الأسلوب إلى المعاني نسبة النظم إلى ا

ويسعى القرطاجني لتوضيح وجه الحجة في قول المتنبي للبيتين، مفنداً موقف المعترض، وهو 
بموقفه التوضيحي يجعل النظر إلى المشاكلة من الوجهة الدلالية يقتضي النظر إلى مراعاة المقام 

ئلًا: "إنّ أبا الطيب وسياق الحال، ونستطيع تبيّن هذه الوجهة الدلالية بتوضيحه للحجة في البيتين قا
أراد أن يقرن بين أن الردى لا نجاة منه لواقف وبين أن الممدوع وقف ونجا منه، وبين أن الأبطال 
ريعت وانهزمت وأن سيف الدولة لم يُرع ولم ينهزم وابتسام الثغر وانبلاج الوجه مما يدل على عدم 

تتأتي في التوافق بين الدال والمدلول في وبذلك تكون مراعاة المقام بحسب ما قدّمه حا م ، (3)الروع"
المقام التخاطبي والتوافق بين المعاني والألفاظ من جهة والأغراض من جهة أخرى وتحقيق كمال 

 المعنى بوضعه الموضع اللائق به كما أشار القرطاجني إلى ذلك.

ول التي يراها ويرفض ابن رشد النقد الموجه للبيتين في معرض حديثه عن الموا نة في أجزاء الق
منها أن يأتي بالأشياء المتناسبة لذا يعيب قصور النظر عند أولئك الذين  متحققة في أربعة أنحاء:

. ويسير (4)أخرجوا بيتي المتنبي من المشاكلة مؤكداً أنّ "ما قاله أبو الطيب له وجه من التناسب"
الية التي تؤسس للوحدة السجلماسي على خطى الفيلسوف المغربي، ففي بحثه عن الملامح الجم

القول بعضها لبعض  العضوية في القصيدة، يجدها ماثلة في ملمح التناسب أو المناسبة بين أجزاء
، وأنها في (6)، ويُعرّف المناسب هنا أنها "إيراد المعنى وما يليق به"(5)والتئام نسبة بعضها إلى بعض

                                                 
 .153، صمنهاج البلغاء القرطاجني، (1)
 .223، صالمصدر السابق (2)
 .213انظر محمد عبد الجليل، المجا  وأثره في الدرس اللغوي، ص .161، صنفسه (3)
 .242ابن رشد، تلخيص كتاب أرسطوطاليس في الشعر )الشرع الوسيط(، ص (4)
 .517المنزع، ص السجلماسي، (5)
 .517وانظر ص .518المصدر السابق، ص (6)
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نهما مضاف إلى الآخر ومنسوب إليه بجهة بيتي المتنبي "تركيب القول من جزئين فصاعداً كل جزء م
 .(1)ما من جهات الإضافة، ونحو ما من أنحاء النسبة"

ولا يحصر السجلماسي التناسب أو المشاكلة في نحو معين أو نوع خاص بل يراها متحققة في 
منها؛ أربعاء أنحاء، فيما يبدو أنه استقاها من الفيلسوف ابن رشد وطوّرها بما ينسجم وموقفه النقدي و 

ثانياً: التناسب وهو أن تكون  أولا: إيراد الملائم وهو أنه يأتي بالشيء وشبيهه مثل الشمس والقمر.
أجزاء القول ونسبتها إلى بعض متناسبة ومتشاكلة مثل القلب والملك والنجوم والأ هار فنسبة القلب إلى 

 .(2)الجسد كنسبة الملك إلى المدينة

، (3)أنّ ما قاله المتنبي له وجه من هذه الأنحاء أو الأقسام الأربعة والسجلماسي بهذا التقسيم يؤكد
فالبيت الأول يحقق فيه "إيراد الملائم"، وهذا الدفاع عن المتنبي يبين أن وحدة البيت العضوية عند 
السجلماسي تخضع لقانون المناسبة؛ ولهذا اعتبر الأخير البيتين في غاية التشاكل المعنوي والأسلوبي، 

أن إيراد السجلماسي للحكاية بتفاصيلها تُظهر حِرصه على "أهمية أسلوب المناسبة في تحقيق  كما
الوحدة المعنوية للأجزاء المتناسبة في الأبيات الشعرية، ومن هنا نستنتج أنه ... يقول بوحدة العبارة 

 .(4)من خلال أسلوب المناسبة"

د الأشعري عبد القاهر الجرجاني، وعدّه من أما مفهوم التضاد في المعنى، فقد أشار إليه الناق
ورآه متمثلًا في المقدرة على "أن تجمع أعناق المتنافرات والمتباينات في  روعة البلاغة وكمال البيان،

، مؤكداً أنّ هذا المبدأ يحقق الشاعرية أكثر من (5)ربقة، وتعقد بين الأجنبيات معاقد نسب وشبكة"
ي الجنس والنوع، وهذا ما سعى المتنبي إلى تحقيقه في بيته. وإلى الجمع بين الأشياء المتشاكلة ف

الفكرة نفسها أشار ابن البنّاء والمراكشي في سياق التأكيد على أنه "متى ما جاء الجمع للضدين 
 .(6)فلمعنى آخر لقصد البيان، فإن بضدها تتبين الأشياء، لأن اللذة تكمن في التقاء الضدين"

                                                 
معنناً فنني علاقننات متنوعننة هننناك اقتننران   ن . التناسننب بننين المعنناني لننه أشننكال كثيننرة فالمعنناني تقتننر 518نفسننه، ص (1)

 التماثل واقتران المناسبة واقتران المعنى بمضاده واقتران الشيء بما يناسب مضاده ويسمى المخالفة.
 .518المراكشي، الروض المريع، ص (2)
 .519المصدر السابق، ص (3)
، 1971ة، دار الكتننب العلميننة ، بيننروت، يننشننوقي، عبنند الجليننل. النقنند الأدبنني الجمننالي نننبش الذهنيننة وبننناء المرجع (4)

 .151-150ص
 .148، ص1991عبد القاهر. أسرار البلاغة. تحقيق: محمود محمد شاكر، دار المدني، جدة،  الجرجاني، (5)
 .111المراكشي، الروض المريع، ص (6)
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 إيراد لى أنحاء المناسبة التي حصرها في أربعة انحاء ومنها؛ أولا: وقد أشار السجلماسي إ
ا النقيض وهي أن يأتي بالأضداد وهو ملمح يتحقق فيه المناسبة من خلال تناظر الجزأين وتضادهم

قة هم، وعلاالانجرار وهو أن يأتي بالشيء وما يُستعمل فيه مثل القوس والس ثانياً: مثل الحياة والموت.
 كل بحيث ينجرّ الجزء نحو الكل لخلق وحدة الأثر الأدبي.الجزء بال

فالتضاد من أبر  العناصر التي تفضي على العمل بعداً فنياً، وتكسبها قيمة جمالية، وفي هذا 
يقول حا م: "إن النفوس في تقارب المتماثلات وتشافعها والمتشابهات والمتضادات، وما جرى مجراها 

إلى مقتضى الكلام؛ ... وكذلك أيضاً مثول الحُسن إ اء القبيح، أو القبيح إ اء تحريكاً وإيلاعاً بالانفعال 
الحسن مما يزيد غبطة بالواحدة وتخلياً عن الآخر، لتبين حال الضد بالمثول إ اء ضده، فلذلك كان 

 .(1)موقع المعاني المتقابلات من النفس عجيباً"

وقوف على البيتين بين الاكتفاء بسرد الحكاية أما شرّاع ديوان المتنبي، فهم على اختلافهم في ال
، إلّا أنهم اتفقوا على سلامة (2)كما فعل المعرّي وإردافها برأي نقدي كما فعل الواحدي، وابن جني

ترتيب بيتي المتنبي والدفاع عنهما، وإبطال رأي المنتقد وبطلان دعواه، فهذا الواحدي بعد أن ينقل 
لعزيز، يقرر أنه "لا تطبيق بين الصدر والعجز أحسن من بيتي الرواية على لسان علي بن عبد ا

 .(3)المتنبي"

وهذا ابن جني بعد أن يفنّد رأي سيف الدولة ينفي أن يكون: "الملك والشجاعة والسخاء في 
صناعة الشعر في شيء، ولكن أن يكون في ملا مة العجز للصدر مثل هذين البيتين، لأن قوله: 

نائم( هو معنى قوله "وما في الموت شك لواقف" ولا مَعْدِل لهذا العجز عن  )كأنك في جفن الردى وهو
هذا الصدر؛ لأن النائم إذا أطبق جفنه أحاط بما تحت، وكأن الموت أظله من كل مكان كما يُحدق 
الجفن بما يتضمنه من جميع جهاته، فهذا هو حقيقة الموت وقوله: )تمر بك الأبطال( هذه النهاية في 

                                                 
 .45-44القرطاجني، المنهاج، ص (1)
 انظر كل من: (2)

، دار 2رع دينوان أبني الطينب، "معجنز أحمند". تحقينق: عبند المجيند ديناب، طشهننن(. 449)ت  المعري، أبو العلاء 
هنننننن(. دينننوان أبننني الطينننب المتنبننني. 616)ت  أبنننو البقننناء .العكبنننري،3. 428ص  ،3، ج1992المعنننارف، القننناهرة، 

هننن(. 392)ت بنو الفنتح عثمنانأ . ابنن جنني،351-350 ص، 2، ج1997، لبننان، الطباع، بيروتعمر  ضبطه:
 ،3، ج2004شنننرع ابنننن جنننني الكبنننر علنننى دينننوان المتنبننني. تحقينننق: رضنننا رجنننب، دار اليننننابيع، دمشنننق،  رالفَسْننن
 ،3، ج1980، م( . ديننوان المتنبنني. دار الكتنناب العربنني، لبنننان1944البرقننوقي، عبنند الننرحمن)ت .400-399ص
 .102-101ص 

 .102: 3انظر البرقوقي، شرع ديوان المتنبي،  (3)
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لأنه يقول المكان الذي تُكْلَم فيه الأبطال فَتكْلح وتعبّس فوجهك  وضاع، لاحتقارك للأمر التشابه 
 .(1)العظيم ومعرفتك به

 وقفة مع بيتي المتنبي:

سب؛ من الواضح أنّ سيف الدولة والمتنبي كلّ منهما يحتج لرأيه على أساس من المشاكلة والتنا
سيما  على التناسب القائم على التقابل والتخالف، لا فسيف الدولة يريد من الشّاعر أن يقيم كلامه

 لهزيمةوعنصرا الزمان والمكان يوحدان بين جيشه وأعدائه، فيجمع بين الموت والابتسام، ويجمع بين ا
 لمناسباوالاطمئنان، ولكن سيف الدولة بهذا الاحتجاج خفي عليه وجه المشاكلة بين البيتين وتوهم أن 

 لا شك فيه لواقف بوضوع الوجه وابتسام الثغر؛ لأن هذا يدل على تناهيأن يقرن وقوفه والموت 
رور شجاعته، إذ يضحك في مقام البكاء، ويشرق وجهه حين يشتد العبوس وتكفهرّ الوجوه. وأن يقرن م

 الأبطال مهزومين كأنه في جفن الردى وهو نائم لأن ذلك أدل على إرادة الله له بالحفظ.

فقد  -ة رأيه فهذا دأب التخاطب مع الملوك والأمراءف لسيف الدولة بوجاهوإن اعتر  -أما المتنبي
كن اً" ولقصد بناء بيتيه على التناسب القائم على التماثل في البيت الأول بقوله: "ليكون أحسن تلاؤم

جمع هذا التماثل يتضمن مفارقة وتضاد تكشف عن بطولة سيف الدولة كما في البيت الثاني بقوله "لي
ف دوع وقضداد في المعنى" فالشاعر أراد أن يقرن بين الردى لا نجاة منه لواقف، وبين أن الممبين الأ

زم، ونجا منه لشجاعته وبطولته، وبين أن الأبطال ريعت وانهزمت، وأن سيف الدولة لم يرع ولم ينه
ركيبي وابتسام الثغر يدل على عدم الروع، وعلى غاية الثقة بالنصر. فيصبح تعاضد التوا ي الت

 الصوتي مع التقابل الدلالي محققاً لسبك البيت واتساقه.

إن المشاكلة في كلتا الحالتين ظاهرة في النص، فكلٌّ من الشّاعر وسيف الدولة بنى رأيه على 
أساس من التناسب مع اختلاف الأساس الذي قامت عليه الظاهرة الفنية، إلّا أن ما ذهب إليه الشّاعر 

وخطط لها  "يتضمن مفارقة تكشف عن بطولة سيف الدولة أرادها الشّاعر أحسن في الأداء لأنه
.ونستذكر هنا إشارة الآمدي في كتاب الموا نة إلى " وجود ما لا يُعلّل إلّا بطول الدربة (2)ببيتيه"

والممارسة"، وعليه فلربما كان موضع الحسن في البيتين والذي أفصح عنه الشّاعر عندما ردّ على 
الرواية المذكورة هو أن البيتين وردا على هذه الصورة، إذ ليس كل شيء قابلًا للتعليل،  المنتقد في

والشعر له منطقة الخاص الذي يتأبى أحياناً على المعايير العقلية، فيصبح معيار الجمالية في الشعر 
له: "وقد تعدم أن يأتي على الصورة التي يريدها الشّاعر بهذا الترتيب، وإلى ذلك أشار القرطاجني بقو 

                                                 
 .400: 3، رانظر ابن جني، الفس (1)
 .46انظر سعد أبو الرضا، في البنية والدلالة، ص (2)
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متلائمة التأليف لا يدري من أين وقع فيها التلاؤم  -مع ذلك–هذه الصفات أو أكثرها من الكلم وتكون 
ولا كيف وقع، وليس ذلك إلّا لنسبة وتشاكل يعرض في التآليف لا يعبر عن حقيقته ولا يعلم ما كنهه، 

عض، من النسبة والتشاكل لا إنما ذلك مثل ما يقع بين بعض الألحان وبعض، وبعض الأصباغ وب
، ولذلك تحدث حا م عن الوضع المؤثر بوضع الشيء الموضع اللائق به (1)يدري من أين وقع ذلك"

بحيث لا تسد عبارة من العبارات مسدّ عبارة أخرى في حسن وقع؛ لأن أحدهما أليق بالموضوع 
 .(2)وأشدهما مناسبة لما وقع بين جنبتي الكلام المكتنفتين له

ساس لرواية التي ساقها الثعالبي لبيتي المتنبي وما تم عرضه من آراء ونقاشات يقوي الإحإن ا
أتي يأننا أمام موقفين أو مدرستين في النقد: مدرسة تحصر المشاكلة في الملاءمة والانسجام بحيث 

طبا بن طباوافي الموافق بما يوافقه أو ما يمكن تسميته "مراعاة النظير" وينتمي لهذه المدرسة المنتقد 
ومدرسة ترى المشاكلة لا تنحصر في وجه واحد بل في أربعة وجوه من  ومن سار على شاكلتهم.

اء" ومن رواد "بضدها تتباين الأشي أهمها التضاد والمقابلة، انطلاقاً من رؤية نقدية تعز  المبدأ القائل
ائل شّاعر المتنبي وهو القهذه المدرسة القرطاجني وحا م والسجلماسي وابن البناء وعلى رأسهم ال

انية "والضد يظهر حسنه الضد". فهذه المدرسة تؤمن أن قرن الأضداد الفكرية في تتابع اللوحة البي
ر والفنية أجمل وأكثر تأثيراً في النفس من قرن الأشياء والنظائر ببعضها البعض، معتبرة تخاط

 الأضداد في الأذهان أقرب من تخاطر الأشباه والنظائر.
 اتمـة:الخ

ي ر ذوقتبقى هذه الدراسة محاولة جادة لتناول قضية بلاغية نقدية "المشاكلة الفنية" كمدخل لتصو 
 دلالي أسلوبي لهذا اللون من التراث، الأمر الذي يكشف عن غنى حقل البلاغة والنقد وانفتاحه

ى ان العربي علالمستمر على أوجه متعددة الدراسة والتحليل، كما تؤكد في الوقت نفسه حرص الانس
 أن يكون كلامه آخذاً بعضه برقاب بعض، وتحذيره المستمر من جور التأليف وضعف التركيب،

لأدبي اوبحثه الدائم عن "الموضع اللائق والمؤثر" لما يؤديه من دور في إبرا  جماليات مستوى النص 
 في الوجهة البلاغية، 

د تقعي ا النظري جهود النقاد والبلاغيين فيولقد كان دأب هذه الدراسة أن ترصد وتتابع في جانبه
 مفهوم المشاكلة والتناسب على المستوى الفني الذي يتأسس على النظم والتلاؤم في الألفاظ مع

 واعتمدت في الجانب الاجرائي على مقطع شعري لامرئ القيس ومقطع شعري للمتنبي  السياق،

                                                 
 .223القرطاجني، المنهاج، ص (1)
 .16المصدر السابق، ص (2)
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 تابع تطور المفهوم عبر مدونات النقدوقد اعتمدت الدراسة المنهج التاريخي الدلالي وهي ت
قضية  والبلاغة .وفيما يبدو أنّ مراعاة التناسب بين الأبيات والمشاكلة بين الأسطر الشعرية كانت
عرية شتؤرق الناقد والشاعر على حدّ سواء، وإذا كنّا نعثر في تراثنا النقدي والبلاغي على شواهد 

يلة د أخرى كانت تفتقد لهذه الخاصية ،وبقيت شواهد قلحققت مبدأ التناسب والمشاكلة ، فثمة شواه
س كانت مثار جدل واسع بين القدماء والمحدثين كالجدل الذي أثير حول بيتي المتنبي وامرئ القي

،فكانت هذه الدراسة محاولة جادة لوضع البيتين في مسارهما النقدي الصحيح من خلال الثوابت 
 قد أثمرت هذه الدراسة عن عِدّة نتائج هي:النصية في مدونات النقد والبلاغة. و 

إن مفهوم المشاكلة سار في المدونات النقدية على وجهين بلاغي وفني وقد سارا متداخلين وتم  أولًا: 
موا لها م يقدّ التفريق بينهما أنّ المشاكلة الفنية لم يتعامل النقاد معها كمنهج نقدي بوجه مباشر ول

لة لمشاكامعها كمكون شعري وظاهرة فنية لبناء النص الشعري، وأما  تعريفاً مباشراً إنما تعاملوا
 البلاغية فقد قدّموا لها تعريفات واضحة وتعاملوا معها بشكل مباشر.

إن المشاكلة الفنية لم تنحصر في وجه واحد بل عبّر عنها النقاد بصيغ ودلالات متنوعة  ثانياً:
تضاد ير، اتساق النظم، الانسجام والملائمة، الوأشاروا لها في عبارات من قبيل: مراعاة النظ

 والتقابل، الأمر الذي يؤكد غنى حقول المعاني والبيان في البلاغة العربيّة.

القيس والمتنبي لشطري بيتيهما الشعريين هو الترتيب الصحيح  ؤالترتيب الذي وضعه امر  ثالثاً:
النقد والبلاغة من تخطئة  وليس كما ذهب بعض أهل المنسجم مع مبدأ المشاكلة الفنية،

 الشاعرين.

ثنتين ارابعاً: إنّ مفهوم المشاكلة في مستواها الفني يقترب مع بعض عناصر عمود الشعر العربي في 
 .مشاكلة اللفظ للمعنىمنها وهي التحام أجزاء النظم والتئامها، و 
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 العلمية،دار الكتب  ،2ط مفيد قميحة، قيق:تح .الصناعتين هنن(.395)ت  أبو هلال العسكري،  
 .1989بيروت، 

 .2003 القاهرة، ،دار الحديث أحمد محمود شاكر، قيقتح .الشعر والشعراء هنن(.276)ت  ابن قتيبة 

ار دعلي البجاوي،  قيقتح ،2ط .جمع الجواهر في الملح والنوادرهنن(. 488)ت  الحصري  القيرواني، 
 .1953بيروت، الجيل،

ة، دار محمد الحبيب ابن الخوج :تحقيق .منهاج البلغاء وسراج الأدباء هنن(.684)ت  حا م رطاجني،الق
 .1964الكتب الشرقية، 

 .الإيضاع في علوم البلاغة، دار الكتب العلمية، بيروت، د.ت هننن(:739) الخطيب ،القزويني

 النبوي عبد الواحد :حقيقت .العمدة في محاسن الشعر ونظمه هنن(.463)ت  القيرواني، ابن رشيق
 .2000القاهرة،  ،شعلان، مكتبة الخانجي

محمد شمس  :شرع .صبح الأعشى في صناعة الإنشا هننن(.823)ت  أحمد بن علي القلقشندي، 
 .1987بيروت،  ،الدين، دار الكتب العلمية

ة الي، مؤسستحقيق: محمد أحمد الد والأدب.الكامل في اللغة  هنن(. 286، أبو العباس )ت المبرد 
 .1986الرسالة، بيروت، 

رضوان  قيق:تح. عنننننننننننننننننالروض المريع في صناعة البدي (.هنن721)ت اءننننننننننننننننابن البن المراكشي، 
 .1985بنشقرون، 
 الدراسات الحديثة:

ارات، الام مجلة كلية الآداب، جامعة .ظاهرة المشاكلة في اللغة العربية .السيد، عبد الحميد مصطفى
 .1987، 3ع

 ،ةرينننننننننننننمصلا دار الجامعة .وي نغننننننننننننننننره في الدرس اللنننننننننننننننننالمجا  وأث .عبد الجليل، محمد بدري 
 .1975الإسكندرية، 
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 .2017 الهيئة المصرية للكتاب، دراسة في التراث النقدي. مفهوم الشعر .جابر عصفور،

 .1992بيروت،  ،دار الآداب .قصيدة الجاهليةبنية ال .ريتا عوض،

 .1967القاهرة،  ،دار الكتاب العربي .أرسطوطاليس في الشعر .شكري  عياد،

لثقافي المركز ا .اكلة والاختلاف، قراءة في النظرية النقدية العربيةنننننننننننننالمش .عبد الله الغذامي،
 .1994ي، ننننننننننننننننالعرب

عة دار الطبا .دراسة فنية تاريخية ،صور للبديع بين الفن والتارير . عثمانمحمد، هلال عطا الله
  .1993المحمدية، القاهرة، 

 الدواوين الشعرية:

 ،ر الكتب العلميةافي، داننننننننننننننننمصطفى عبد الش ه:نننننننننننننضبط وان.نننننننننننننننالدي هنن(.540)ت  امرئ القيس
 .1983بيروت، 

، ر على ديوان المتنبييشرع ابن جني الكب .الفَسْر هنن( .392)ت  أبو الفتح عثمان ،يابن جن  
 . 2004رضا رجب، دار الينابيع، دمشق،  قيق:تح

 ،بيروت ،عمر الطباع :ضبطه .ديوان أبي الطيب المتنبي هننن(.616)ت  أبو البقاء العكبري،
 1997ان، نننننننننننننننننلبن

د عبد المجي قيق:تح ،2ط .شرع ديوان أبي الطيب، "معجز أحمد" هننن(.449)ت  أبو العلاء المعري،
 .1992القاهرة،  ،دياب، دار المعارف
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