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 ملخص

قاصة ینصب الجهد في هذا البحث، على دراسة القصة القصیرة جداً التي تضمنتها مجموعة ال 
أسماء الملاح (لقطة سریعة)، وما تضمه مجموعاتها القصصیة الأخرى الخاصة بالقصص القصیرة، 
من قصص قصار جداً، لاستقراء خصائصها وسماتها، وتحدید مكانها في المشهد السردي الأردني 

وقد تم اختیار قصص (الملاح) للبحث، لما لها من تجربة في السرد، إذ أصدرت ثلاث  بخاصة،
موعات قصصیة وفّرتْ لها موطأ قدم في المشهد السردي الأردني، ولما توفره مجموعتها (لقطة مج

سریعة) وسائر قصصها القصار الأخرى، من مادة صالحة للبحث. فضلاً عما تستدعیه القصة 
القصیرة جداً، من مزید دراسة، بوصفها شكلا سردیا جاء استجابة لإیقاع العصر المتسم بالسرعة، 

ضیات التجریب وتیار الحداثة، ولما احتلته من مكانة بین أجناس السرد الأخرى، ولدى المتلقین ولمقت
 الذین بدأوا یؤثرون الأنماط القصیرة من الأدب، انسجاماً مع سیاقات الحیاة ومتطلباتها. 

وقــد تمــت دراســة قصــص (أســماء المــلاح) القصــیرة جــداً فــي ضــوء مــا تعــارف علیــه الدارســون مــن 
وتقنیات واشتراطات إبداع، بهدف تحدید ما یمیزها من سمات وخصائص، یفترض البحث أنها عناصر 

كانـــت ذات أثـــر فـــي طبیعـــة بنیـــة القصـــة القصـــیرة جـــداً لـــدى القاصـــة، وقـــد تـــم التركیـــز علـــى أثـــر إفـــراط 
 القاصة باعتماد اللغة الشعریة في بنیة قصتها. 
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The Poetic Language and its Effect on the Structure of 
Asma’a Almalah Very  Short Stories 

 
Dr.Nojoud Al Hawamdeh               

     Abstract 
The effort in this research was put up on studying the very short story, 

which was included in the collection of the storyteller Asma’a Almalah 
(Laqta Saryaa’), A quick shot, and what other collections of very short stories 
included of stories, to follow up and discuss its characteristics and features, 
and define its place in the Jordanian narrative scene in particular.                                                                                                                                             

The stories of Almalah, were chosen for this research as she has an 
experience in the narrating, she has published three collections of stories 
which provided her a foothold in the Jordanian narrating scene, and also of 
what her collection of (Laqta Saryaa’) and her other very short stories 
provided of a good researching materials. As well as what the very short story 
requirements of more study, as a literary genre, which comes in accordance 
with our speedy era, and for the experimentation requirements and trend of 
modernity, and for the recipients who prefer the short kinds of literature to get 
along with the life sequence and requirements.                                                                                                                                         

The very short stories of Asma’a Almalah, were studied according to the 
researchers’ common knowledge of elements, techniques and creativity 
requirements, for the sake of defining its characteristics and features, which 
the research assumes that they had an impact in the nature of the very short 
story of Almalah. There had been a concentration on the narrator’s excessive 
impact of using a poetic language in the structure of her story.    
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 ربات:مقا

تضــم مجموعــة القاصــة (أســماء المــلاح) المعنونــة بـــــــــ (لقطــة ســریعة) ســتة وخمســین نصــاً، انتقتهــا، 
 بوصفها قصصاً قصیرة جداً. یبدو ذلك لأول وهلة، من عنوانها (لقطة سریعة).

وعنــد النظــرة الأولــى لهــذه النصــوص، اتضــح بأنهــا تمتلــك مــن حیــث الشــكل الخــارجي (أي مســتوى 
صــفة القصــة القصــیرة جــداً، إلا أربعــاً منهــا، فهــي مــن حیــث حجمهــا المتســم بــبعض الطــول،  الطــول)،

أقرب ما تكون إلى القصص القصیرة. فجاءت هذه القصص الأربع في صدارة مجموعتها لتنبه إلى هذا 
 الاختلاف.

لدراســة الخصــائص والســمات التــي وســمت بهــا  )،لقطــة ســریعة(قصــص ســیعتمد البحــث مجموعــة  
لكاتبة، وتمنحها شخصیتها الممیزة. فضلاً عما سیتم اعتماده من قصص قصار جداً، تضـمها قصص ا

 .)١( مجموعاتها الثلاث الأخرى الخاصة بالقصة القصیرة

التحلیلـي فــي اسـتقراء النصــوص، وتكـوین الأحكــام فــي  الوصـفي، والمــنهجلقـد اتبــع البحـث المــنهج  
اء تام لقصص المجموعة، على أن البحث قد یحتـاج إلـى للبحث أثناء القراءة باستقص لما تحصتحلیل 

 الاستعانة ببعض تقنیات مناهج البحث الأخرى.

الذاتیــــة  فائضــــة مرتبطــــة بشــــروط انتاجهــــا معــــان ودلالاتولأن نــــص القصــــة القصــــیرة جــــدا حمّــــال 
 ،ینهـاالتـي تـربط بوالموضوعیة في القصة القصیرة جدا وعلاقتها بالقاص والمتلقي عبر عملیة التواصل 

، جــــاء التركیــــز، فــــي الاختیــــار، علــــى والثقافیــــة والإنســــانیة لــــنص القصــــة وعبــــر الســــیاقات الاجتماعیــــة
الشـــكل  الســـردي، والمعیـــار الأول المعتمـــد نقـــدیاً  ، لأهمیتـــه الكبیـــرة فـــي بنـــاء هـــذا)٢(خصیصـــة القصـــر

ر هــو القــص، لاكتســاب الــنص صــفة القصــة القصــیرة جــداً، وینبغــي أن یقتــرن هــذا المعیــار بمعیــار آخــ
الذي یُعرف القصـة  وبحسب رأي (أحمد جاسم الحسین) لینهضا معاً بتشكیل بنیة قصة من هذا الشكل،

القصیرة جداً بأنها: "قصة أولاً وقصیرة ثانیاً، قصة بمعنى أنها تنتمي للقص حدثاً وحكایة وتشویقاً ونمواً 
ئص" فالقصـــر والقـــص همـــا العنصـــران وروحـــاً، وتنتمـــي للتكثیـــف فكـــراً واقتصـــاداً ولغـــة وتقنیـــات وخصـــا

                                                 
ــالتــدریب المهنــي فــي عمــان، صــدرت  دهــمــدیرة لمع) أســماء المــلاح قاصــة مــن الاردن، وتعمــل حالیــا ١( مجموعــات  عللقاصــة: أرب

، ٢٠١٠، والمــذنب: عمــان، ٢٠٠٨ســردیة فــي القصــة ثــلاث مجموعــات مــن القصــص القصــیرة، هــي: ذلــك الممكــن: عمــان، 
 .٢٠١٥موضوع الدراسة لقطة سریعة، منشورات ووزارة الثقافة الأردنیة ، والمجموعة القصصیة. ٢٠١٢والرمل الحار: عمان، 

) یــأتي القصـــر اســتجابة لإیقـــاع العصـــر المتســم بالســـرعة، وتماشــیاً مـــع متطلبـــات الحیــاة الجدیـــدة، ولمقتضــیات التجریـــب وتیـــار ٢(
الحداثــة، ولمزیــد مــن التفصــیل یراجــع امتنــان الصــمادي، القصــة القصــیرة جــداً بــین إشــكالیة المصــطلح ووضــوح الرؤیــة، مجلــة 

 .١٤٤، ص ٢٠٠٧)، ١، والعلا (٢٣٤مج  دراسات العلوم الإنسانیة والاجتماعیة،
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ج ،  عـن وجـود جملـة ،"وبنـاء علـى مـا سـبق، ینـتج قصـر حجـم ق.ق.)١(الرئیسان من عناصر هذا الفن
التكثیف والانتقاء والتركیز والتدقیق في اختیار الكلمات واجتناب الحشو والإیغـال فـي  :من السمات مثل

صة القصـیرة جـدا معرفـة بأصـول صـیاغتها مـن الوصف وتجنب المبالغة في التصویر، لذلك تتطلب الق
 القاص، لأنها تحتاج إلى كفاءة معرفیة وثقافیة في أدبیاتها. 

وفـي العـودة إلـى القصــر، بوصـفه أهـم أعمـدة بنــاء القصـة القصـیرة جـدا، بهــدف تقـویم طبیعتـه لــدى 
وص المبــالغ ، وصـفحات التواصـل الاجتمـاعي للنصـ)٢((أسـماء المـلاح)، نلحـظ تـرویج المجـلات الأدبیــة

فــي قصـــرها، تلبیـــة لذائقـــة القـــراء، بـــل یســـهم بعـــض النقـــاد ودارســـي هـــذا الفـــن فـــي التـــرویج لهـــذا القصـــر 
الشدید، (فنزیه أبو نضال)، مـثلاً، لا یتـورع أن یعـد نصـاً (لبسـمة النسـور) مؤلفـاً مـن سـبع كلمـات قصـة 

 .)٣(قصیرة جداً، والنص یحكي: "هو یواصل الخطایا وهي تواصل الغفران"

قصة قصیرة جداً، على الرغم من  )٤( ویعدُّ أیضاً نصاً مؤلفاً من جملة قصیرة واحدة (لمهند العزب)
وفـــي الموازنـــة بـــین الاســـتجابة لـــدواعي  .)٥(أن العـــزب (نفســـه لـــم ینســـب الـــنص إلـــى جـــنس أدبـــي بعینـــه)

ة القصـیرة القصر الشدید، والحفاظ على القواعد التي تحفظ للنص سویته، یكمن امتحان نصوص القصـ
"فقـد یكـون القصـر  بقوله عـن معیـار القصـر فـي القصـة القصـیرة جـدا: وأكد علیه (جمیل حمداوي) جدا،

الشدید أحیانا عاملا في تشویه القصة القصیرة جدا، مثلما قد یفعل الطـول"، وهـذا مـا عبـرت عنـه أیضـا 
ضعف خـط سـیر هـذا اللـون (امتنان الصمادي) بوصفها مسألة الحجم بأنها: "من أخطر المسائل التي ت

 )٦(الجدید وتجعله یتخبط بین القبول والرفض"

                                                 
. ویراجـع أیضـاً: یوســف حطینـي الـذي یؤكــد ١١، ص ١٩٩٧) أحمـد جاسـم الحسـین، القصــة القصـیرة جـدا، دار الفكــر، دمشـق، ١(

، ٢٥، ص٢٠٠٤على ضرورة توافر خصیصتي التركیز وبراعة الالتقاط: القصة القصیرة جداً بین النظریة والتطبیق، سـوریة، 
٢٨، ٢٧. 

 وما بعدها.  ٢٠٠٥)، عمان، ٢٤٧) تراجع أمثلة من هذه النصوص في مجلة أفكار، العدد (٢(
 . ٩٠، ص ٢٠٠٦) بسمة النسور: مزیداً من الوحشة، دار الشروق، عمان، ٣(
، ولمهنـد ٢٠٠٦) نص مهند العزب: "مات الذئب، وفي مكان قصي بكـى غـزال شـیخوخته القادمـة". لیلـة اكتمـال الـذئب، عمـان، ٤(

 . ٢٠١٠عزب مجموعة أخرى جمع نصوصها من هذا القبیل، والمجموعة بعنوان (رؤى الخفاش)، عمان، ال
 . ١٩/٤/٢٠٠٧) نزیه أبو نضال، نظام السرد في القصة القصیرة جداً، جریدة الرأي الأردنیة، الملحق الثقافي، ٥(
، ٢٠١٤الوراق للنشر والتوزیع، عمـان،  ،بة المیكرسردیةقصیرة جدا، المقار )  جمیل حمداوي، من أجل تقنیة جدیدة لنقد القصة ال٦(

 . ١٤٧، وینظر أیضا ،امتنان الصمادي:  مجلة دراسات، مصدر سابق، ص ٤٧
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إلى مسألة الموازنة بین الطول والقصر، "فلكل منهما مخاطره، لذا  )١(لقد نبه (أحمد جاسم الحسین)
اشترط في النص ألا یكون طویلاً حتى لا تتحـول القصـة القصـیرة جـداً إلـى قصـة قصـیرة، وفـي القصـر 

 .)٢(ارج إطار القصة القصیرة جداً"ألا تتحول إلى خ

في حجم القصر لیس مقصوراً علـى مـا ینتجـه القاصـون مـن نصـوص، والنقـاد والدارسـون والتفاوت 
علــى شــيء مــن التبــاین فــي تحدیــد هــذا المعیــار، فــبعض الدارســین یــذهب إلــى اعتمــاد المعیــار الكمــي، 

اعتمــاد الــزمن الــذي تســتغرقه قــراءة كعــدد الكلمــات أو الســطور أو الصــفحات، فیمــا یــذهب آخــرون إلــى 
الــنص، وبعــض هــؤلاء الــذین یعتمــدون الكــم یــرى أن القصــة القصــیرة جــداً لا یتجــاوز عــدد كلماتهــا مائــة 

، فیمــا نجــد )٤(. أمــا بعضــهم الآخــر فیــرى أنهــا تتــراوح بــین أقــل مــن صــفحة إلــى خمــس صــفحات)٣(كلمــة
م الــنص  فـــي القصــة القصـــیرة جــدا، فیـــه آخــرین مــنهم یرفضـــون هــذا المعیـــار، إذ یــرون أن تحدیـــد حجــ

 .)٥(الكثیر من التسرع باعتبار أن قصة من هذا النوع تعد قصة قصیرة اعتیادیة

مــــن الملاحــــظ أن اعتمــــاد المعــــاییر المادیــــة فــــي العمــــل الأدبــــي، مــــن تعــــدد الكلمــــات والســــطور  
ارســون آخــرون إلــى والصــفحات، أو تحدیــد الــزمن الــذي تســتغرقه القــراءة أمــر غیــر مــألوف، لــذا ذهــب د

اشتراط أن یكون النص قائماً على حدث حكائي واحد وشخصیة واحدة ومنحى واحد لیتحقق القصر في 
 قصـر البنـاء الفنــي المكتفـي بعـدد قلیـل مـن الكلمـات المكثفـة، وإنمــاوب) "الـنص، وبحسـب رأي (محمـد یـ

یعـــالج  جـــدا، فهـــو حـــدث لحظـــي قصـــیر المقصـــود مـــن القصـــر هـــو حجـــم الحـــدث المعتمـــد فـــي القصـــة،
، أو )٦(جزئیة من الحیاة لشخصیة مـن الشخصـیات" أو موقفا محددا، أو فكرة واحدة أو ،موضوعا واحدا

 .)٧(أن تتمحور حكایته تمحوراً شدیداً حول وحدة موضوعیة واحدة لیعد قصة قصیرة جداً 

                                                 
 .٢٧) أحمد جاسم الحسین: القصة القصیرة جداً، مصدر سابق، ص ١(
جتمــاعي، والواقــع أن القصــة ) یــرى بعــض الدارســین، أن خصیصــة القصــر تمثــل اســتجابة لأثــر الإنترنــت وشــبكات الاتصــال الا٢(

القصـیرة جـداً، تمثــل اسـتجابة لإیقــاع العصـر المتســم بالسـرعة المذهلــة، لا سـیما فــي مجـال الاتصــال، یراجـع نــورة محمـد فــرج، 
 . ٤٦، ص ٢٠٠٦)، ٢٢القصة القصیرة جداً في الخلیج والبعد الإنترنتي، مجلة تایكي، عمان، العدد (

)، دار الشــؤون الثقافیــة، بغــداد، ٢٩٤فــي القصــة المصــریة الحدیثــة، الموســوعة الصــغیرة، () محمــد كشــیك، علامــات التحــدیث ٣(
 . ١٨٤، ص ١٩٨٥

 .  ٣٨، ص ١٩٨٤مجلة الموقف الأدبي، ملف القصة القصیرة جداً، عدد آب  ) فاضل ثامر،٤(
ة، مجلــة الأقــلام، تشــرین الثــاني/ ) باســم عبــد الحمیــد حمــودي، القصــة العراقیــة القصــیرة جــداً، عــن المصــطلح والصــورة التأریخیــ٥(

 . ٢٧٤، ص١٩٨٨كانون الأول، 
منشــورات  . ینظــر إبـراهیم خلیــل شـعریة القصــة القصــیرة وحـوار الأجنــاس،١٤٨، ١٤٦)  ینظـر امتنــان الصـمادي، م .س، ص ٦(

 .١٦٤ـــ ١٤٥ص )المفارقة في القصة القصیرة جدا (شعریة ،٢٠١٠ وزارة القافة الاردنیة.
، وینظــر، یوســف حطینــي، ٢٠١٥ الثقافــة والاعــلام، الشــارقة ة، دائــر الإطــارالقصــة القصــیرة جــدا، الخــروج عــن ) محمــد یــوب، ٧(

 . ١١٤ سابق، صمصدر 
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التـي تنحـو  ،وبذا یمكن للبحث تحدیـد الفـوارق الشاسـعة بـین القصـة القصـیرة والقصـة القصـیرة  جـدا
وامیــل إلـــى الإیحـــاء والقفلـــة والنهایـــة الخاصـــة بـــأجواء  إلــى التكثیـــف والاقتصـــاد فـــي الكلمـــات والإضـــمار

ق.ق.ج فكل كلمة وردت في جمـل نـص القصـة القصـیرة جـدا لهـا ضـرورتها لتكشـف جمالیـات توظیفهـا 
لأنهمـا مـن  یرة جـدا،في موقعها من مغزى النص، وتلعـب دورا أساسـیا فـي القیمـة الجمالیـة للقصـة القصـ

جســد واحــد فــي البنــاء والدلالــة المقصــدیة، فــي حــین أن القصــة القصــیرة أطــول مــن ق.ق.ج بصــفحات، 
المواقــــف  وهــــي تقــــدم شــــریحة مــــن تجــــارب الحیــــاة وتنقــــل سلســــلة محــــدودة مــــن الأحــــداث والخبــــرات أو

،لذلك فإن لكل فـن سـردي والشخصیات، ومعالم البیئة المكانیة والزمانیة واضحة بتقنیة عناصرها الفنیة 
 خصوصیته في مقولات السرد النثري.

وإذ تكــون موضــوعة حجــم القصــة القصــیرة جــداً علــى هــذا النحــو مــن الإشــكالیة، نجــد أن الدارســین 
ینظرون إلیها من زوایا غیر مادیة، كالحجم وزمن القراءة، (فنزیه أبو نضال) الذي عـدّ نصـاً مـن بضـع 

أن: "جـــوهر القصـــة لا یقـــاس بعـــدد الكلمـــات فقـــط بـــل بمـــدى تطـــابق كلمـــات قصـــة قصـــیرة جـــداً، یقـــرر 
فـــي  التكثیـــف، فـــالتكثیف. وهـــذا یعنـــي )١(المضـــمون المـــراد تقدیمـــه مـــع الاقتصـــاد الـــوظیفي للغـــة القـــص"

 علـىالحوار والحدث والموضوع والفكرة والزمان والمكان، والتكثیف النـاجح بـرأي (سـعاد المسـكین) یبنـى 
للغـــة ویـــدعو الـــى عـــودة الحیـــاة إلـــى روح الكلمـــة المقتضـــبة التـــي تـــوحي بفـــائض الفكـــرة وبلاغـــة ا قعمـــ"

الــذي یعــرف القصــة القصــیرة جــداً بأنهــا: "الــنص الــذي یحــوز  )٣(". ومثلهــا (ریــاض عصــمت))٢(المعنــى
بأقل حجم ممكن مـن الكـلام أكبـر حجـم مـن المعنـى". فـالمهم عنـده لـیس حجـم الكـلام وإنمـا وظیفتـه فـي 

 خدمة النص.

من المهم التنبـه إلـى أن هنـاك رابطـاً عضـویاً بـین موضـوعة القصـر والطـول مـن جهـة، وبـین  لذلك
الحدث الحكائي من جهة أخـرى، فـإذا كـان الـنص مـن جملـة واحـدة أو جملتـین، فإنـه مـن المتعـذر علیـه 
أن یسـتوعب الحكایــة الناضــجة أو الحــدث الحكـائي، وهــو أحــد أهــم عناصـر القصــة القصــیرة جــداً، غیــر 

 )٤(، مع أهمیة القصر وضـرورته، فـإن الإفـراط فیـه یـؤدي إلـى تحـول كثیـر مـن النصـوص إلـى أمثـالأنه
وحكــم وأخبــار طریفــة وأقــوال مــأثورة وكلمــات ونــوادر وطــرف ومفارقــات لغویــة وأجوبــة مســكتة، إذ تغیــب 

 فیها حیویة الحدث الحكائي الخلاق الذي یمثل شریان الحیاة في القص. 

                                                 
 ) نزیه أبو نضال، نظام القص في القصة القصیرة جداً، جریدة الرأي الأردنیة، مصدر سابق. ١(
 .٢٠١١ الرباط، خي للطباعة والنشر،التنو  القصیرة جدا تصورات ومقاربات، المسكین القصةسعاد ) ٢(
 .١٤٣، ص ١٩٧٨) وینظر ریاض عصمت، قصة السبعینات، دمشق، ٣(
) حــول اخــتلاف القصــة القصــیرة جــداً عــن المثــل، والنكتــة والخبــر. یراجــع: محمــد تنفــو، القصــة القصــیرة جــداً والأشــكال النثریــة ٤(

 وما بعدها.  ١١١هـ، ص ١٤٢٩یري، السعودیة، ربیع البسیطة، الجوبة، ملق ثقافي ربع سنوي یصدر عن مؤسسة السد



 م.٢٠١٨ )١) العدد (١٤للغة العربیة وآدابها، المجلد (المجلة الأردنیة في ا
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إن طولـه سـیحول بینـه وبـین الاقتصـاد علـى حـدث حكـائي واحـد مكثـف، ومـا أما إذا طال النص، فـ
یستتبع من تعدد فـي الشـخوص، وهـو شـرط رئـیس مـن شـروط تشـكیل القصـة القصـیرة جـدا، فضـلاً عـن 
احتمــال اســتطالة الــزمن وتعــدد مراحلــه، وتعــدد الأمكنــة، وترهــل الــنص، ثــم إن هــذا الطــول سیفضــي إلــى 

وإثـــارة تلهفـــه إلـــى الخاتمـــة، وقـــد یتحـــول الـــنص مـــع الطـــول إلـــى إنشـــاء  فقـــدان خاصـــیة تشـــویق المتلقـــي
 فضفاض بعید عما تحتاجه القصة القصیرة جداً القائمة على التكثیف.

أما العنصر المهم الثاني من عناصر بنیـة القصـة القصـیرة جـداً الـذي مـرَّ ذكـره عـابراً فیمـا مـرَّ مـن 
دث، علــى نحــو مــا یؤكــد (محمــد عبیــد االله) مــن أن: البحــث، فهــو الحــدث الحكــائي، إذ لا قــصّ بــلا حــ

"الــنص القصــیر جــداً لا بــد لــه مــن علامــة حكائیــة، ففقــدان الســمة الحكائیــة تخــرج الــنص أو الكتابــة مــن 
. فضـلاً عـن وحـدة الحـدث المتحـرك باتجـاه قفلـة مفاجئـة، متعـددة الأحـداث وتشـعبها )١(دائرة السرد كلهـا"

دده، وتعـدد الأمكنـة، وتقتضـي وحـدة الحـدث وحـدة الشخصـیة المركزیـة یفضیان إلى استطالة الزمان وتع
 أیضاً. 

بعــد عنصــري القصــر ووحــدة الحــدث الحكــائي، لأنهــا إحــدى أهــم  أهمیــة ولا تقــل القفلــة أو الخاتمــة
تقنیات بنیة القصة القصیرة جداً، وأهم ما یمیز الخاتمة أو القفلة التي تعـد مـن أهـم وظائفهـا استحضـار 

بما تقوم علیه من مفارقة أو كسر لأفـق التوقـع وتغییـر مجـراه أو مجافـاة المنطـق، أو مـا تثیـره  المفاجأة،
فـــي المتلقـــي مـــن دهشـــة تـــدعوه لإعـــادة القـــراءة والتفســـیر والتأویـــل، ولارتباطهـــا العضـــوي بقصـــر الـــنص 

 لفن.، فهي تمثل مزیة الإدهاش في بنیة هذا ا)٢(وحبكته، وقصر جمله، وبما یقوم علیه من تكثیف

وأهـم مصــدر یـوفر للمفاجــأة حضـورها المفارقــة التـي تعنــي: "إثبـات لقــول یتنـاقض مــع الـرأي الشــائع 
. أمـا المعجـم الأدبـي، )٣(في موضوع ما بالاستناد إلى اعتبار خفي على هـذا الـرأي حتـى وقـت الإثبـات"

ر وذلـك بمخالفـة رغبـة فیرد فیـه أن المفارقـة تعنـي رأیـاً غریبـاً مفاجئـاً یعبـر عـن رغبـة صـاحبه فـي الظهـو 
، ویعدُّ (أحمد جاسم الحسین) المفارقة تقنیة متقدمة جـداً، وضـرورة )٤(الآخرین وصدمهم فیما یسلمون به

ملحة في القصة القصیرة جداً، وهي تتحقق عنده عن طریق إحداث تناقض ظاهري یتوهم معه المتلقـي 
یـه محـاولاً سـبر غـوره لینكشـف لـه عـالم مـن بأنه یواجه موقفـاً غیـر متسـق ممـا یـدعوه إلـى إنعـام النظـر ف

                                                 
 . ٩، ص٢٠٠٦)، ٢٥) محمد عبید االله، إشكالات الهویة الأجناسیة للتوقعیة السردیة، مجلة تایكي، عدد (١(
یة، ) للمزید من التفصیل عن طبیعـة القفلـة فـي (ق. ق. ج)، یراجـع محمـد عبیـد االله، إشـكالیات الهویـة الأجناسـیة للتوقعیـة السـرد٢(

، وامتنــان الصــمادي، دراســات، ٤٣، وأحمــد جاســم الحســین، القصــة القصــیرة جــداً، مصــدر ســابق، ص ٩مصــدر ســابق، ص 
 . ١٤٩مصدر سابق، ص 

 . ٤٢، ویُنظر أحمد جاسم الحسین، ص ٤١٧، ص ١٩٨٧، القاهرة، ٣) مراد وهبة: المعجم الفلسفي، ط٣(
 . ٢٥٨، ص ١٩٨٤نان، ، لب٢)  ینظر جبور عبد النور: المعجم الأدبي، ج٤(
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. ومن هنا یتبیَّن أن مـا یحقـق المفاجـأة فـي القفلـة هـو مـا تـوفره المفارقـة ومـا )١(المفارقة والغرابة والدهشة
"تفریــغ  المفارقــة بأنهــا: )یوســف حطینــيوعــرّف ( توقعــه،تحققــه مــن إدهــاش المتلقــي وصــدمه بمــا یكســر 

كانـت هـذه القصـة تضـحك المتلقـي فـي  وإذاي الوقت نفسه لیست طُرفة ولكنها ف وخرق المتوقع، الذروة،
ولعـل إیجـاد المفارقـة أن یكـون أكثـر  فإنهـا تسـعى إلـى تعمیـق إحساسـه بالنـاس والأشـیاء، بعض الحیان،

 .)٢( ومواجهة الذات". والانتماءعن الموضوعات الكبیرة، كالعولمة  جدوى في التعبیر

المفارقـة ركنــا ضـروریا للقصـة القصـیرة جـدا، فشـعریة الـنص تتمثــل أن  للبحـث،ومـن هنـا فإنـه تبـین 
وتكون المفارقة قادرة علـى شـد  ،تضاد والتنافر والتقابل والسخریةفي هذه المفارقة المكثفة القائمة على ال

 بما تحدثه من إدهاش ومفاجأة. انتباه المتلقي ورفع تفاعله بالقصة القصیرة جدا،

(ق.ق.ج) بوصفه أهم وسائل تحقیق القصر في حجم القصة وفـي لغتهـا  ویعدُّ التكثیف من تقنیات
وحبكتها وخاتمتها وشخصیاتها، وزمانهـا ومكانهـا وهـذا مـا یلائـم طبیعتهـا مـن حیـث كونهـا تجربـة مكثفـة 
أشبه ما تكون بالومضة أو اللقطة. ویعنـي التكثیـف تحمیـل الجملـة والتعبیـر أقصـى مـا یمكـن مـن دلالـة 

، مـن حیـث أنـه یُحـدث أبلـغ الأثـر بأقـل مـا یمكـن مـن الكلمـات عـن )٣(دائه من الشـعربحیث یقترب في أ
 طریق استعمال ما هو ضروري وجمالي لبناء النص القصیر المدهش. 

إن مــا یقـــرب لغـــة القصـــة القصـــیرة جـــدا مـــن الشــعر، ویحقـــق لهـــا التكثیـــف، یأتیهـــا مـــن قبـــل تفاعـــل 
ستخدماً أحاسیسه ومشاعره المتنامیة، موظفـاً اللغـة عـن القاص معها حتى یبلغ مرحلة السیطرة علیها، م

 ، وممـا یمیـز اللغـة  فـي القصـة)٤(طریق وسائل خطـاب غیـر عـادي تمكـن المتلقـي مـن تصـور مـا یریـده
لغــة لتــي تجمـع بــین لغــة الشــعر و ا "لغتهــا الخاصــة :ا بحســب رأي (صــالح هویـدي) بــأن لهــاالقصـیرة جــد

لا بعــده الشــاعري المجــنح  فــي جانبــه المــوحي وكثافتــه الدلالیــة،علــى لغــة الشــعر  فهــي تتكــأ معــا، النثــر
بالاستعارات والمجازات، فضـلا عـن الحبكـة السـردیة المتأتیـة مـن طریقـة معالجـة الكاتـب قصـته معالجـة 

                                                 
 . ٤٣) أحمد جاسم الحسین، القصة القصیرة جداً، مصدر سابق، ص ١(
یراجـع و  ،٣٥ص ،٢٠٠٤ دمشـق، مطبعـة الیـازجي، القصـة القصـیرة جـدا بـین النظریـة والتطبیـق، ) یوسـف حطینـي،٢(

  .٧، ص ٢٠١٠، ١محمد ونان جاسم، المفارقة في القصص، دراسة في التاویل السردي، سوریاً، ط
-١٤٨) انظـر امتنــان الصـمادي، القصــة القصـیرة جــداً بـین إشــكالیة المصـطلح ووضــوح الرؤیـة، مصــدر ســابق، ص ٣(

 ، وتُؤثر الباحثة (الصمادي) على مصطلح الاقتصاد اللغوي. ١٤٩
 . ١٩)، ص ٥٢-٥١) ینظر خلیل عودة، الخطاب والبلاغة العربیة، مجلة الكاتب، العدد (٤(
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مختلفة"، ذلك أن اللغة في القصـة القصـیرة جـداً لغـة موحیـة بانیـة للحـدث معبـرة فیـه أكثـر ممـا تقـول ،و 
 .)١(الوجداني أو المناجاة الداخلیة أو التداعیات، ولیست ناقلة للحدث وتصویره فحسبیعلو فیها البوح 

وفضلاً عن التكثیف، یعتمد القاص في القصة القصـیرة جـدا تقنیـات ووسـائل اقتصـاد لغـوي أخـرى، 
كالحذف والإضمار والاستغناء ما أمكن عن أدوات العطف واللجوء إلى وضع النقاط البدیلة التي تشیر 

ولا بــد للقــاص مــن إتقــان معــاني حــروف الجــر والبراعــة فــي  التــرقیم،ى المحــذوف المضــمر وعلامــات إلــ
اســتخدامها وإیثــار الجمـــل الفعلیــة القصــار المتتابعـــة ممــا یـــوفر الحركــة وتــدفق المعـــاني ویصــور حركـــة 

ادة. وبــذلك الحــدث، بعیــداً عــن الإغــراق فــي الاســتعارات وأنــواع المجــاز المحلــق بعیــداً، والانزیاحــات الحــ
متانة بنـاء القصـة القصـیرة جـدا، وتكثیفـه  ىللمحافظة علفإن على القاص أن یستفید من كل الإمكانات 

وهذا یتطلب تعاملا خاصا مع اللغة وبعثا للمحفزات واستثمارا للتقنیات علـى مسـتوى اللغـة فـي التراكیـب 
ثیف وذلك بغیة صنع نص صادم على قصصیة الجملة من أهم عمل التك والمفردة والجملة، فالمحافظة

 ومدهش ومربك للمتلقي. 

 دراسة وتطبیق: 

في ضوء هاتین الخصیصتین الرئیسیتین القصر والحكایة أو الحـدث الحكـائي الواحـد، وبالاسـتعانة 
بالعناصــر والتقنیــات الأخــرى التــي درســت، ســتتم دراســة أعمــال القاصــة (أســماء المــلاح) التــي اختیــرت 

ا كانـت تمتلـك بــدءاً المقومـات الأساسـیة للقصــة القصـیرة جـداً التــي تجعلهـا بعیــدة للبحـث لملاحظـة مــا إذ
عن العیـوب الأساسـیة التـي تعتـري هـذا النـوع، ولا سـیما الإفـراط فـي القصـر الـذي یحیـل النصـوص إلـى 

 أعمال سردیة مبتسرة بسیطة كالمثل والخبر الصحفي والنكتة والقول المأثور والطُرفة وما شابه. 

ملاحظـــة تـــوافر المقومـــات الرئیســـة فـــي نصـــوص القاصـــة، ســـیتم إنعـــام النظـــر فـــي قصصـــها وبعـــد 
للتحــــري عــــن الظــــواهر اللغویــــة والأســــلوبیة التــــي تمــــنح نصوصــــها طعمهــــا الخــــاص وســــماتها الممیــــزة 
لشخصیتها التي لمحت عند القراءة الأولیة، والتي مكنت القاصة من أن تجد لها موطـأ قـدم فـي المشـهد 

 دني، ومن ثم دعت إلى اختیار نصوصها موضوعاً للبحث. السردي الأر 

إن أول مــــا یُلحــــظ فــــي نصــــوص (لقطــــة ســــریعة)، والنصــــوص المشــــابهة فــــي مجموعــــات القاصــــة 
الأخــرى، أنهــا تخلــو مــن أهــم عیــوب القصــة القصــیرة جــدا، أي مــن القصــر ذي الجملــة أو الجملتــین، أو 

ائیاً یبنـي نصـاً قصصـیاْ، كمـا تخلـو مـن النمـاذج ذي بضع الكلمات التي لا یمكن أن تستوعب حدثاً حك

                                                 
أحمـــد جاســـم الحســـین، القصـــة  ، وینظـــر١٥،ص١٠٨٢٧،عـــدد٢٦/٨/٢٠١٧ة العـــرب فـــي )  صـــالح هویـــدي، صـــحیف١(

 .٤٢القصیرة جداً، مصدر سابق، ص 
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التـــي قـــد یقتـــرب طولهـــا مـــن القصـــص القصـــیرة، ومـــن ثـــم فهـــي، مـــن حیـــث الحجـــم، مـــن ضـــمن الســـویة 
المقبولـــة لـــدى الدارســـین، مـــن قِبَـــلِ أنهـــا مـــن الســـعة بحیـــث تـــتمكن مـــن ســـرد حكایـــة واســـتیعاب حبكتهـــا 

 والإفضاء إلى خاتمتها المفاجئة. 

حكــم تتمثــل فــي قصــة (نــزاع) التــي تحكــي: "تنــازع جیشــان علــى قبــر..! كلاهمــا ومصــداقیة هــذا ال
یـدعي أنــه لأحــد أفــراده.. لــم یكــن بــدّ مــن اســتخراج الجثــة والتعــرف علیهــا كــي ینتهــي النــزاع... كانــت یــد 

. فهــي واضــحة القصــر، لا )١(المیــت لــم تــزل علــى الزنــاد... ممــا دعــا الجیشــین إلــى إطــلاق النــار علیــه"
جمــل قصــار عَــدّاً، صــوّرت بكفایــة نــزاع الجیشــین علــى القبــر، وانتهــت بســرعة إلــى خاتمــة  تتجــاوز ســت

مفاجئة غیر متوقعة تقوم على اتفاق طرفي النزاع المسلح على فعل واحد كان سـبباً فـي النـزاع، ویلحـظ 
أن الـــنص تحاشـــى إطالـــة الوصـــف الـــذي یقتـــل تـــدفق القـــص ولحظـــات التـــوهج المطلوبـــة منـــه، فامتلـــك 

 ت النجاح. مقوما

مـل رئیسـیة قصـار، ومن نصوص القاصـة، نـص بعنـوان (انتظـام)، الـذي لا یتجـاوز حجمـه أربـع ج
علیــه إثــر نوبــة شــك وفقــد النطــق، زوجتــه عكفــت علــى تجاهــل الــدلالات الهاربــة مــن  هــو: "ســقط مغشــیاً 

 .)٢("ملامحه... وقبل موته... بنظرة عمیقة... لفظ في وجهها أنفاس كلمته الأخیرة: أنت طالق

یحكــي الــنص مــوقفین متناقضــین لــزوج وزوجتــه، یتســم موقــف الزوجــة بــالإخلاص، وموقــف زوجهــا 
وهــو علــى فــراش المــوت بــالجحود الــذي یختمــه بطلاقهــا، وهــو یلفــظ أنفاســه الأخیــرة، وقــد مهــدت حبكــة 
 النص للمفارقة التـي وفـرت للقصـة نهایـة ناجحـة وهـي التـي تحـرك إحسـاس المتلقـي بالقصـة، ولقـد وفـت
جمــل الــنص المكثفــة القصــار، مــع قلــة عــددها، بــالتعبیر عــن مغــزى الحكایــة الــذي بعثــت فیــه المفارقــة 
المتضمنة في الخاتمة روح الحیویـة والإثـارة، ویلحـظ مـع قصـر الجمـل والتكثیـف فـي القصـتین، التخفـف 

 من بعض حروف العطف، مع شيء من الإضمار والحذف، مما منح النصین حجمهما المناسب. 

ل هذین النصین في التوفر على المقومات الرئیسـة لبنیـة القصـة القصـیرة جـداً، كالقصـر الـوافي، مث
والتكثیــــف ووحــــدة الحــــدث، والخاتمــــة المفاجئــــة والمفارقــــة واللغــــة المناســــبة لكثیــــر مــــن نصــــوص (لقطــــة 

                                                 
 . ٧٩ص  نزاع، سریعة، قصة) لقطة ١(
 . ٨٢ص  سریعة، انتظام،) لقطة ٢(
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ء ولمزید من إلقاء الضـو  .)١(سریعة)، وبعض نصوص القاصة في مجموعاتها الخاصة بالقصة القصیرة
 على تجربة أسماء سیقدم البحث الأمثلة الدالة على هذه الخصائص في مجموعة لقطة سریعة.

ــــ مَـــنْ أكثـــر النـــاس تشـــعر تجاهـــه بمشـــاعر  فـــي قصـــة (إربـــاك) " ســـألته وهـــو ممتلـــئ شـــوقا وحبـــا: ــ
 واحد استعملتوهذا نص قصیر الجمل مكثف بحدث   )٢(مختلطة؟ أجاب بكلمة أربكت سؤالها:  ـــ أنا."

وأنـا) للتعبیـر عـن الشـخوص صـانعة الحـدث فـي هـذا الـنص المكثـف القاصة الضـمائر فـي (سـألته،  یهف
عمقــا نابعــا مــن الحــدث العــادي حتــى وإن بــدا ظاهریــا  دلالتــهفــي   ،الــذي تنــاول حــدثا إنســانیاوالقصــیر 

رة جـدا كذلك، لكي تتمكن الأسطر القلیلـة للقصـة مـن أن تـوحي بالـدلالات، فهـذه مقومـات القصـة القصـی
في تمكنها تحمیل اللغة لقضیة مـا، وبمـا تـوفره مـن قـدرة علـى خـرق خیـوط نسـیج القـول فـي الـنص، قـام 

(أسماء) في قصصها فتشغل طاقاتها السردیة لالتقاط الواقع   على التلمیح عن الواقع، والذي اهتمت به
ي تعیشـه القاصـة (وكـل رصدا وفهما، ویُلحظ في هذا النص استعارات لمفردات بسیطة واقع حیاتي یـوم
یج الخطـــــاب مـــــن قبیـــــل إنســـــان) فـــــي مواجهتـــــه مـــــع نفســـــه، وتمثلـــــت الـــــدوال اللغویـــــة حاضـــــرة فـــــي نســـــ

، إنها مؤثرات ضمنیة شرحت في دلالتها المقطع الوصفي لمشـاعر داخلیـة للأنـا ، أربكت)الأفعال(سألته
صته بالإحسـاس والمشـاعر ) الذي شخ(إرباك السؤال في النص، وتكمن المفارقة في قفلة النص أولا في

 البشریة، وكذلك في اعتراف الشخصیة (أنا).

(انفــلات) یقــدم الــنص مــوقفین متضــادین فــي الفعــل والهــدف مــن الــدمار والقتــل،  وفــي نــص بعنــوان
وبحســب مــا جــاء فــي الــنص فــإن النهایــة لخصــت الحــدث بــأن الجــزاء مــن جــنس العمــل بحســب المقولــة 

فیـه حــدثا مــن واقــع  ون مــن أربــع جمــل فقـط، قــدمت القاصــةأنــه یتكـومــا یلاحــظ علـى الــنص ب المتداولـة،
قـرب المنـزل...، راحـوا غیـر بعیـد  أعـدوا لـه كمینـا" لما انتشر بین الحیاة البشریة الهمجیـة، فقالـت: الأیام

 . )٣(كي یرقبوا خروجه ویستمتعوا بدوي الإنفجار.. لكن السیارة التي لاذوا بها فرارا كانت مفخخة..." 

اختفــاء تفاصــیل الإنشــاء، فاللفظــة حملــت شــحنات دلالیــة لــنص حقــق القصــر فــي التكثیــف و فهــذا ا
فهـي غنیـة تشـعر المتلقـي بومضـة خاطفـة تسـتفزه  ،ما یمكن نعته بالاقتصاد فـي اللغـةوهذا  عالیة الدقة،

أكثر ممـا تضـیئ لـه، وهـذا هـدف الإیجـاز والإضـمار خصـائص السـرد التـي مكنـت القاصـة مـن الإشـارة 
مفارقـة ، مكثفة تجاوزت المعنى البسیط إلى معان أعمق، أمـا قفلـة الـنص فقـد جـاءت بحظة حیاتیةلإلى 

                                                 
) مــن مجموعتهــا الثانیــة (المــذنب)، و(مطــر، ١٣٥مــن مجموعــة القاصــة الأولــى (ذلــك الممكــن)، و(صــدیقي، ص  )١(

إربــاك،  . ومجموعــة قصــص لقطــة ســریعة، قصــص:٨١و  ٢٧وقاحــة) مــن مجموعتهــا الثالثــة (الرمــل الحــار) ص و 
 .٦٥وقصة الزراعة سرا ص ،٨٤، وضجة ص٨١الأسر ص  ،٨٣وانفلات، ص ٧ ٩ص 

 .٩٠سریعة، ارباك، صلقطة ) ٢(
 .٨٣لقطة سریعة،  انفلات، ص  ٣)(
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وحركــت فضــول القــارئ  ،ضــمرةفأخفــت مقصــدیة القاصــة الظــاهرة والم ،وعلــى غیــر مــا توقعــه القــارئ
 ، فالقفلة هنا حققت المفاجأة والمباغتة.للتأویل

وحـین أضـرب الجـلاد عـن  مـره أسـیرا..،ومن النصوص القصیرة قصـة (الأسـر): "أمضـى نصـف ع
تعذیبه..، أُخرج من السجن وسط زغارید النسوة، عقب ذلك أمضى النصف الثاني من عمره یبحث عن 

، فهـو مكـون مـن یبدو التكثیف فـي هـذا الـنص واضـحا  )١(ي داخله".فمنظمة إنسانیة كي تُخرج السجن 
د ظهر میل القاصة إلـى تنكیـر الشخصـیة وعـدم ست جمل فیها الانتخاب اللغوي والتركیز والتكثیف، وق

فالأسر  سما واكتفت بالتلمیح للأسیر، أما العنوان، فهو موازٍ للنص ویحاكیه في مفهوم الأسر،امنحنها 
لـیس المكــان الآســر بـل كــان الأســر النفسـي فــي أعمــاق الـنفس البشــریة، حتــى فـي انطلاقــه إلــى الفضــاء 

ـــذات قامـــت علـــى التنـــافر بـــین الخـــارجي، وهنـــا كانـــت المفارقـــة فـــي موا ـــداخلي  حـــالتینجهـــة ال الأســـر ال
ـــافرات نلحـــظ بـــأن الجـــلاد قـــد مـــلّ قـــي المكـــاني الســـجن، وزیـــادة فـــي الضـــللنفس/والأســـر الحقی دیة والمتن

یستقرأ المفارقة الأقدر على رفع تفاعله مع سرد الحدث وقفلة  فالمتلقي هنا وأضرب عن تعذیب الأسیر،
 ة ملتزمة بموضوعها وحدثها المكثف تجاه الذات والموضوع.النص، وفي ذلك جاءت القص

یحمــل شــتلات الریحــان ویتســلل تحــت جــنح الظــلام،  تعــده بالانتظــار..!" الزراعــة ســرا):( وفــي نــص
یــداه تحفــران فــي الأرض..،  كلمــا أحــس بــالخوف تــذكر أنهــا فــي انتظــاره..، یكــاد لا یــرى موضــع قدمیــه،

عنـد بوابـة  رصاص یتفرق فوق رأسه...،كطیر جریح یعـدو نحوهـا..،وابل من ال یزرع ریحانة وساریة..،
یحكـي الحـدث السـردي حكایـة شـهید منـذ البدایـة  ) ٢(السماء یسـقط عنـه جسـده..، ثـم یصـعد فـي القافلـة"،

بدلالـــة المفـــردات (ریحانـــة وســـاریة) فهـــي مفـــردات موحیـــة و دالـــة علـــى مـــآل الشـــهید فـــي الجنـــة وكـــذلك 
، مهــدت لنهایــة فیهــا الــنص بجمــل فعلیــة ولاء والانتمــاء لــلأرض والــوطن، جــاءالســاریة بــدلالتها علــى الــ

مفارقـة فــي الجملــة (یعــدو نحوهـا) وســرعان مــا جــاءت الجملـة التالیــة لهــا (عنــد بوابـة الســماء یســقط عنــه 
جســده) وهمــا مــن قصــار الجمــل مهــدتا لمفارقــة أثــارت بــذهن المتلقــي اســترجاعا لفكــرة الشــهادة ومكانــة 

التـــي تتحقـــت فـــي القفلـــة وفكـــت شـــیفرة  بالســـریة ي العنـــوان تجســـد مضـــمون الـــنص المـــوحيالشـــهید، وفـــ
لشـهید الــذي صـعد فــي العنـوان، وبـذا فقــد نجـح العنــوان فـي وظیفتــه الإغرائیـة حتـى القفلــة لمعرفـة نهایــة ا

لعنوان ة اعلى أهمی (جمیل حمداوي). ، فأدى رسالة تبادلها الأدیب والمتلقي، وهذا ما أكدهقافلة الشهداء
إن العنــوان رســالة یتبادلهــا المرســل والمرســل إلیــه، فیســاهمان فــي التواصــل المعرفــي والجمــالي، بقولــه: "

وهــــذه الرســــالة شــــیفرة لغویــــة، یفككهــــا الُمســــتقبل، ویؤولهــــا بلغتــــه الواصــــفة وهــــذه الرســــالة ذات الوظیفــــة 

                                                 
 .٨١لقطة سریعة، الأسر ص) ١(
 .٦٥زراعة سرا، ص) لقطة سریعة، ال٢(



 م.٢٠١٨ )١) العدد (١٤للغة العربیة وآدابها، المجلد (المجلة الأردنیة في ا
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مكــن الاســتفادة فــي وظــائف الجمالیــة تُرســل عبــر قنــاة وظیفتهــا الحفــاظ علــى الاتصــال وی الشــاعریة أو
ویستشف من النص السابق (تشخیص الواقع) في حمولات الحدث لقضیة ما، تخیرتها القاصـة  )١(اللغة"

الــذي قــام علــى الإیحــاء  بمــا نســجتها مــن خیــوط قولهــا الســرديمــن محیطهــا المعــیش فعركتهــا ذائقتهــا 
 .والتكثیف

عــن الفتــاة التــي تأخــذ دروســا فــي  لــم تكــد تســأل الشــاب" ومــن النصــوص القصــیرة قصــة (جــواب) 
انتشرت قطع الزجاج الصغیرة في  تصامیم الإعلانات حتى سقط فنجان القهوة من یده فتجمدت نظراته،

أمــا ســائل القهــوة فقــد بــدا فــوق الرخــام  كــل الاتجاهــات بســرعة كمــا تنتشــر قصــص الحــب علــى الألســن،
ق فــي هــذا الــنص یلحــظ التكثیــف الواضــح فــي ، وبالتــدقی)٢(إعلانــا مــن تصــمیم الفتــاة " جرحــا كالــدهان..

ســرد، والتكثیــف فــي الحــدث الــذي أفضــى إلــى القصــر وحــافظ علــى وحــدة الــنص وتماســكه واختصــار ال
والمفاجـأة فـي  القصـة، اسـتهلالولفـت انتباهـه فـي  كما اهتمت القاصة في جذب القارئ ،الزمان والمكان
" فقـــد إعلانـــا مـــن تصـــمیم الفتـــاة م جرحـــا كالـــدهان..أمـــا ســـائل القهـــوة فقـــد بـــدا فـــوق الرخـــاتأمـــل النهایـــة "

 ).جواب( ارتبطت النهایة بعنوان النص

موظف یعمل في إحدى الدوائر الحكومیـة، یلاحـق الفتیـات ویتـربص بهـن..، " ،ونقرأ قصة (ترقیة) 
مــر بنقلــه إلــى دائــرة أخابــت آمالــه لــم یرتــدع حــین صــفعته إحــداهن علــى وجهــه..! كعقوبــة تأدیبیــة أتــى 

یلحــظ القصــر الواضــح فــي الــنص الــذي تكــون مــن ســت  .)٣(ى...تــرأس فیهــا قســم الرقابــة الســلوكیة"أخر 
أسـماء فكتبتهـا بحالـة تـأجج ذاتـي فـي  اللقطة التي اقتنصـتهافي اللغة و  جمل، فالقصر أدى إلى التكثیف

ك الموظـف هـو علیـه سـلو  أعماقها أخرجتها بطاقـة فنیـة، أمـا القفلـة فیهـا المفارقـة حتمـا فجـاءت علـى مـا
 لیحتل هذا المكان المعاكس لسلوكه.

أما نص قصة (ضجة) فقد قدمت القاصة أحداثها فـي مشـهد حركـي ضـاج بالصـوت لإثـارة السـرد، 
وبـأن ثمـة حركـة متـآزرة مـع الصـوت جسـدها خیـال  حاولت القاصة به إقناع القارئ بهذه الصورة الفنیـة،

تـــزیح دفـــة  ن الـــذي یخـــیم علـــى وحـــدتها.."ضـــجة تســـتفزها..! تحـــرض الســـكو  القاصـــة فـــي نـــص قصـــیر:
لعلـــه ضـــجیج مهـــرة صـــغیرة تـــركض فـــوق العشـــب وتقفـــز عـــن  النافـــذة..، ترســـل ببصـــرها هنـــا وهنـــاك..

تُحكـم إقفـال البـاب وترهـف ســمعها لكـن الضـجة تـزداد.., تنشـق لهــا  الحـواجز فـي ذلـك المضـمار البعیــد،

                                                 
 .٢٨٠جمیل حمداوي، من أجل تقنیة جدیدة لنقد القصة القصیرة جدا، ص) ١(
 .٦٩ص  ،لقطة سریعة، جواب) ٢(
 .١٠٢) لقطة سریعة، ترقیة، ص ٣(
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یفصـح  ،)١(المعلقـة علـى الجـدار"  عن طفلة تلهو في صخب منسـرب مـن صـمیم الصـورة أستار الذكرى
(تحـرض السـكون، ترسـل  الـنص عـن لغـة شـعریة توسـلت فیهـا القاصـة الصـورة فـي كـل جملـة مـن مثـل:

ا لكنهـ تنشق لها أستار الذكرى) فهذه المفردات المحلقة في الخیال بشـتى أنـواع الصـور الفنیـة، ببصرها،
في المتلقي الإحساس بالزمان والمكان، على  ، فقد أثارت لغة القصةلم تعق النص في سیرورة الأحداث

علــى أن القاصــة ـــــــ  فیهــا مــن تكثیــف واختــزال أفضــیا إلــى حمیمیــة الفضــاء النصــي بانســجام وتنــاغم، مــا
 ،تسـتفزها، بصـرها( كعادتها ــــ قدمت الشخصیة بلا اسم وأشارت إلیها بضمیر الغائـب المـلازم للفعـل فـي

قاصة في شحن الصور الفنیة التي وقعت في نفس المتلقي، فتوالـدت لقد أحسنت ال وحدتها)،وسمعها، و 
في ذهنه كما توالدت الذكریات عند شخصیة النص، فمنذ عتبة النص ضجة هناك صورة سمعیة أیدتها 

فضــلا عــن الصــور الحركیــة  ،وصــخب) ،(ضــجیج المهــرة، والضــجة، تــزداد صــوت الألفــاظ فــي الجمــل
لفــاظ المرصـــوفة تحركــت لتُكــون الصــورة اللفظیـــة، فتعــاون كــل مـــن المنبعثــة فــي ثنایــا الـــنص قوامهــا الأ

الــنص والمتلقــي والقاصــة علــى فهــم اللوحــة القصصــیة المقــروءة بصــیغها الشــعریة حینمــا أنهــت القاصــة 
: "الصــورة المعلقــة علــى الحــائط"، فالقفلــة هنــا ركــزت علــى بقولهــا الحــدث بقفلــة كاســرة لأفــق توقــع القــارئ

 بالضمیر الغائب الذي أحال تدفق أحداث النص في سیاقاته. الشخصیة محور الحدث 

، فصـارت نوعـا إلـى وظیفـة جمالیـة تفسـیریة وشـعریةأدت  إن الجمل الوصفیة فـي قصـص (أسـماء)
لموصــوفات، وزاد مــن شــعریة مــن الســرد داخــل الســرد، لكنهــا بقیــت مقتصــرة علــى الوحــدة فــي الحــدث وا

 النص بدلالتها الخاصة. انتهاءلقصة والخاتمة التي تعلن ، من حیث توافره في استهلالات االمعاني

نحـو  القاصـة علـىهذا في ما یخص المقومات الرئیسة للقصة القصیرة جداً، وتحقیقها فـي قصـص 
أن المضي في تقصي ما یمیز لغتها وأسالیب أدائهـا یكشـف عـن خصـائص أسـلوبیة ولغویـة  عام، غیر

 ما یكسبها لونها الخاص الممیز.  ذات أثر واضح في بنى نصوصها القصصیة، م

منــذ الســاعات رد بلغــة شــعریة وصــفیة فــي جملتهــا "القاصــة الســ . اســتهلت)٢(فــي قصــة (برعمــان)و 
طویلـة قبـل أن تنجـب  سنین، بعدها رزق بتوأمین، انتظر متْ علیه البشرى كغیمة تمطر عطراالأولى هَ 

نظـرة غریبـة حینمـا أخذتـه الفرحـة بمـا تحقـق لـه دنیاه فرحا وقرة عین" بحیث أنه شعر تجاه ابنه بالتبني ب
أضـاء الشـموع فـي حضـرة البهجـة، وتنسـاب الجمـل الشـعریة فـي الـنص " من حظوة المال والبنون أخیـرا،

ویعانقها ویقبل أوراقها في غیـاب  انغمر البیت بباقات الورود التي أضحت رفقیة طفل التبني یحادثها ..
ه قلب أبیه" ولكن المفاجأة في قفلة ق.ق..ج هذه حلت في نهایة یدرك الطفل غیر أن الحب عن قلب لا

                                                 
 .٨٤ص لقطة سریعة، ضجة، )١(
 والنص طویل لم یثبت. .٨٦، ص لقطة سریعة،  قصة برعمان)  ٢(
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فیشـاهد الطفـل  ،لجمیلة لم یفهـم الطفـل سـر مـا یجـري، فحینما ذهب الطفل مع أبیه إلى الحدیقة االحدث
على الخدود،  بینما الدموع تنهمر یصافح العدد الهائل من الناس والده یربتون على كتفه..هذا الموقف "
هنــا المفاجــأة الكاســرة للتوقــع والصــادمة لكــل المعنیــین بــالنص،  ،"ورد الــذابل تتســاقط فــوقوالمشــاعر كــال

الفــرح والزهــو  الشــعریة بعلامــاتمتوقعــة بعــد كــل تــزاحم اللغــة  بقفلــة غیــرحیــث أدهشــت القاصــة القــارئ 
ة المخترقـة الخاتمـاوي) فـي تنویـع الخاتمـة بـــــــ "البادیة على أحاسیس الأب، وهذا ماأشار له (جمیل حمـد

 )١(التي تحدث الضربة المفاجأة" 

: "على أرض المطار تسابقت نبضاتها إلى لقاء عیّني ذلك الرجل الذي )٢(وجاء في قصة (الغیاب)
یشبه شجر الصنوبر.. حول لهفتها إلیه یتمزق الوقت في استدارات عجیبة، تفتح صندوق المركبة التـي 

لكرســي الأمــامي وتطلــق لخیالهــا العنــان فــي رســم تفاصــیل فــي انتظارهــا، وتضــع حقائبهــا... تجلــس فــي ا
اللقاء، شوقها یسابق عجلات السیارة...، مسرعة جداً كـأن سـائقها یطـارد فریسـة هاربـة أمـام بـاب البیـت 
لــم تصــدق مــا یجــري فــي أركــان صــدرها مــن فــزع...!، الفــرح یســقط عــن مداراتــه شــهباً تحــرق أغصــان 

ق أعصـابها مصـابیح البیـت مطفـأة...! بجـوار الرجـل الممـدد علـى الشجر الواقف في باحة المنزل وتحر 
الأرض ألقت عبء السفر الثقیل... شعرت كأنما خرَّ العـالم علـى ركبتیـه...، أخـذت تبكـي وتنـادي أبـي 
أبــي"، ویُلحــظ مــن التأمــل فــي لغــة الــنص وأســلوبه تجســید حدتــه لأنــه یبــدأ بلغــة وصــفیة محملــة بصــور 

ا لا تمهــد لدخولــه إلــى عالمــه، أي أنهــا تعــوق تدفقــه، علــى نحــو مــا نجــده فــي محلقــة، تلــذ للمتلقــي، لكنهــ
عبارة: "حول لهفتها یتمزق الوقت في اسـتدارات عجیبـة"، فهـذه صـورة قائمـة علـى اسـتدارات غریبـة تثقـل 
كاهــل الــنص، وهــذا مــا لا یناســب مســتهل القصــة القصــیرة جــداً والــذي ینبغــي أن یتســم بالمباشــرة والنــأي 

ید الوصـفي، بـل تـوخي السـرعة لتوظیـف الحـدث والانطـلاق بـه نحـو الـذروة، وعلـى الـرغم عـن عن التمه
حاجتــه التعبیــر، مــن مثــل "الفــرح یســقط مــن مداراتــه شــهباً تحــرق أغصــان الشــجر الواقــف" و "مصــابیح 

 البیت عیون مطفأة" فهذا مما لا ینبغي للنص. 

غمـوض المـدن..، وخلـف أشـجار اللیمـون وفي قصة (لیل أبیض) "یهبط اللیل الأبیض..، یزید في 
تهـــا، تواســـي قلبهـــا تمضـــي مدمنـــة علـــى القلـــق..! بـــرغم الخطـــر الـــذي یلـــبس بإمـــرأة یعصـــر الحصـــار رغ

المدینــة ومـــنْ حولهــا مـــن القــرى لا یلزمهـــا هــذه اللحظـــة إلا مــلاءة تلـــف بهــا جســـدها الــذي یقطـــر شـــهوة 
بــاب بیتهــا علــى كــل  الطریــق أغلقــتعــورة وتحمــل و  الألغــاموثــورة..، وحــذاء یعینهــا علــى المســیر فــوق 

القاصـة فیـه  إطالة حاولـتفي هذا النص   )٣(الاحتمالات المتعلقة بمغامرتها في هذا اللیل الأبیض..،" 

                                                 
 ).١٠٧م.س، ص  جدا،ة لنقد القصة القصیرة جمیل حمداوي، من أجل تقنیة جدید) ١(
 .٣٧ ،ص سریعة الغیاب،لقطة ) ٢(
 .٢٧ ،ابیض، ص سریعة لیللقطة ) ٣(



 د. نجود عطاالله الحوامدة                                          أسماء الملاح القصیرة  ثرها في بنیة قصصأو  اللغةشعریة  
 

 

 ١٦٠ 

لــى أبعــاد أخــرى وموهــت بالأحــداث عــن مغــزى إالالتفــاف علــى تقــدیم الحــدث مباشــرة  لــدرء ذهــن القــارئ 
فــي المــدن الحزینــة تتســع مســاحة الحلــم، لا یلزمهــا هــذه القصــة قلــیلا فــي لغــة مجازیــة مــن مثــل قولهــا (

"ودلفـت   ثـورة) حتـى تصـل بالحـدث فـي الجملـة،اللحظة إلا ملاءة تلف بهـا جسـدها الـذي یقطـر شـهوة و 
 إلى الشارع حیث الوطن عنـاویین حكایـات تـزدحم فـي الأزقـة والطرقـات وتجعـل العـالم أكثـر تناقضـا...!

، وتسیر تهمة الشاب المعتقل رميّ الحجارةین قدسین..." فنعرف بأن  الجدار العازل ب اختطاف الفرح..
ي قفلتها وتنتهي القصة ف المرأة في ممرات طویلة تفك السلاسل عن یدي رجل روحه في قبضة الوطن،

ریة تأخذه بین كفیها سراجا یدمي عیني السجان حتى ینقشع الضباب"، نهایة شعالمفتوحة على التأویل "
فرداتها أربكت القارئ في قفلة كنائیة ملغزة، وشخصت الواقعي في الحیاة، وفي إشارة إلى یاحیة في منز ا

 لـیس التماثــل" :الــواقعي فـي نـص القصـة یـة التشـخیصالــذي أوضـح بـأن غا قـول (عبـد الـدائم السـلامي)
ي ، وإنمـا هـو إبـداع عـالم لغـوي مـواز تمحـى فیـه المسـافة بـین الأدبـبین النص المكتـوب والـنص الـدنیوي

وبین الحقیقة والتخییل، وبذلك یتحقـق ذاك التحـول بینمـا یجعـل العـالم المتعـدد والمبعثـر واحـدا  والواقعي،
موحدا، عالما تصنعه استراتیجیة فنیة تسعى إلى تقویض المنمط والمألوف لتجعل الكتابة القصصیة فنا 

 .  )١(منفتحا على التأویل".

حیث الكثیر مـن المبـدعین والأدبـاء  )٢(قعي (مكافأة)ومن هذا النوع من القصص في التشخیص الوا
یكرمون إلا بعد وفاتهم، وهذا الشاعر أحدهم في قصة مكافـأة" انقضـت أعـوام  وهـي تحـاول أن تكـرم  لا

غیابه..، ذلك الذي قریحته ما جفت من الشعر الذي ملأ الدنیا رحیقا وصهیلا وصلیلا..، وأمسى نجمـا 
مت القاصـــــة الحـــــدث الحكـــــائي بلغتهـــــا الشـــــعریة المغلفـــــة بأحاســـــیس لامعـــــا فـــــي أذهـــــان المكتبـــــات  قـــــد

یقـل عــن الفـارس فـي أرض المعركـة، إنمــا هـو فـي معركــة  المصـداقیة، فالشـاعر فـارس الكلمــة والفكـر لا
الإبــداع الشــعري حتــى نجحــت هــي  فــي نــزع التكــریم لــه، ومــن غریــب نهایــة الحــدث بخاتمتــه الصــادمة 

فــي حفــل لــم تقــرأ  فیــه قصــائده حــاز الشــاعر علــى مكافأتــه المؤجلــة " للقــارئ كمــا لشخصــیة القصــة بأنــه
 ..... حین أطلق اسمه على أحد شوارع المدینة". 

إن تأمــل قصــص القاصــة القصــیرة جــداً الأخــرى یفــاجئ بــوفرة هــذه التشــكیلات اللغویــة القائمــة علــى 
متلقـي وإعجابـه، لكنهـا بـذلك أنواع من المجاز والانزیاحات والصور المجنحة التي تستحوذ على ذائقة ال

تحمل التوتر والتوهج اللازمین لتتابع الحدث ونموه وتدفقه نحو الخاتمة، فیهبط مستوى القص، وتنطفئ 
 جذوة النص فلا یبقى منه غیر اللذة التي تحدثها شعریة اللغة. 

                                                 
 .١٣ـــــ١٢س، ص م. ،ریة الواقع في القصة القصیرة جداعبد الدایم السلامي، شع) ١(
 .٧٣ص  مكافأة، ) لقطة سریعة،٢(
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ب ولا شــــك أن فــــي لغــــة القصــــة القصــــیرة جــــدا ثمــــة حاجــــة إلــــى الطــــراوة والحیویــــة والجمــــال، فبســــب
خصیصــة القصــر التــي هــي مــن أهــم أركانهــا، التــي یعتمــدها القــاص فــي الوصــول العاجــل إلــى الخاتمــة 
المفاجئــة، بــأوجز عبــارة مكثفــة فهــو یحتــاج إلــى لغــة مفعمــة بالحیــاة، رشــیقة قــادرة علــى حمــل اللقطــات 

التـي  )١(سـة الشـعریةالمتتابعة، ممتعة بقدر من الجاذبیة والطراوة والإدهاش، ومن ثمَّ فلا بـدّ لهـا مـن اللم
فقد لازمت المسـحة الشـعریة ظـاهرة الأقصوصـة  ،سب النص رونقه وأدبیته دون إسرافتشد المتلقي وتك

منذ منتصف القرن الماضي، باعتبارها ضرورة لـدخول تیـار التـداعي والمنولـوج الـذي یخفـف مـن هیمنـة 
الـذي تكـون مادتـه هـي  ،لانزیـاحاوفي هذا النوع من القصص تنمو وتنهض على مبـدا ، ")٢(السرد علیها

اللغویـة  الانزیاحـاتاللغة، والقصة القصیرة جدا في عمومها تعتمد في بناء شكلها وتحدید صـورها علـى 
المشـــكلة للمعنـــى، ومـــن ثـــم فـــإن البحـــث فـــي جـــذور هـــذا الفـــن یكشـــف عـــن كونهـــا وســـیطاً بـــین القـــص 

والتــوهج والإیحــاء مــن خصــائص ، فالشخصــیة والحــدث فیــه مــن عناصــر القــص، والتكثیــف )٣(والشــعر"
 الشعر، غیر أن التفریط في الموازنة بین المصدرین یفقد النص عوامل نجاحه.

وهنا تظهـر براعـة القاصـة، فتحمیـل الـنص بفـیض مـن الشـعریة سـیثقله ویعـوق تنـامي حدثـه وتدفقـه 
تغیــب فیهــا  نحــو القفلــة، ویشــكل فاصــلة حبكــة الــنص وقفلتــه، وقــد یحیلــه إلــى خــاطرة أو قصــیدة شــعریة،

الحكایـــة وهـــذا مـــا نجـــده فـــي تحـــذیر (یوســـف حطینـــي)، فـــي تعلیقـــه علـــى القصـــص المغرقـــة لغتهـــا فـــي 
الشــعریة، فــي قولــه: "إن ســحر الشــعر یغــري كثیــراً مــن كتــاب القصــة إلــى درجــة تتمــاهى فیهــا لغــة الســرد 

ولعــل انشــغال الحكــائي مــع لغــة الشــعر، وتضــیع حــدود الحكایــة"، ولعلــه یؤكــد ذلــك مــرة أخــرى بقولــه: "

                                                 
لیصــف مـا فــي الــنص مـن إبــداع وجمـال، ومــن ذلــك وصـفه للغــة القصــة ) فــي النقــد الحـدیث Poetic) یشـیع مصــطلح الشـعریة (١(

القصیر جداً، وینطلق مفهوم الشعریة أساساً مما یمتلكه الأدیب من وسائل یبثها في نصه لیمنحـه مزیـداً مـن الجمـال، أي أنهـا 
(یاكبســون وتــودورف وجــان  بهــذا المفهــوم، مــا یجعــل مــن الأدب أدبــاً وممــن أســهم فــي بلــورة مفهومهــا وتحدیــد مقوماتهــا النقــاد

كوهین) فقد حددها (یاكبسون) باعتبارها فرعاً من اللسانیات یعـالج الوظیفـة الشـعریة فـي علاقاتهـا بالوظـائف الأخـرى للغـة مـع 
اهتمامهــا بــالمعنى الواســع للكلمــة بالوظیفــة الشــعریة لا فــي الشــعر فحســب حیــث تهــیمن هــذه الوظیفــة علــى الوظــائف الأخــرى 

 للغة". 
ا المعنى فهي لیست مقصورة على الشعر بل هي متحققة في النثر بشكل أكثر سـعة، وتجـاوزت ذلـك لتتحقـق فـي ظـواهر وبهذ 

، ویراجـع ٣٥، ص ١٩٩٨، ١الإبداع الفنیة، ینظر یاكبسون، قضایا الشعریة، ترجمة محمد الوالي ومبارك حنون، المغرب، ط
، ٩، ص١٩٨٦، ١، ترجمة محمـد الـولي، ومحمـد العمـري، المغـرب، طحول الشعریة أیضاً (جاك كوهین)، بنیة اللغة الشعریة

 وما بعدها. ١٣، ص ١٩٨٧، ١وینظر كمال أبو ذیب، في الشعریة، لبنان، ط
 . وما بعدها ٤٧، ص ١٩٨٩، ١) حول هذه الظاهرة، یراجع شجاع العاني، في أدبنا القصصي المعاصر، ط٢(
، لمزیـد عـن هـذا الموضـوع، یراجـع امتنـان الصـمادي، ١٣ص  ،س م. لاطـار،) محمد یوب، القصـة القصـیرة جـدا الخـروج عـن ا٣(

 . ١٤٦-١٤٥القصة القصیرة جداً بین إشكالیة المصطلح ووضوح الرؤیة، مصدر سابق، ص 



 د. نجود عطاالله الحوامدة                                          أسماء الملاح القصیرة  ثرها في بنیة قصصأو  اللغةشعریة  
 

 

 ١٦٢ 

، فــي رأي الناقــد )١(المبــدع بشــعریة الــنص یفضــي بــه إلــى تغییــب الحكایــة عــن عمــد أو عــن غیــر عمــد"
صالح هویدي بأن للقصـة القصـیرة جـدا لغتهـا الخاصـة التـي تجمـع بـین  لغـة الشـعر ولغـة النثـر، فتأخـذ 

رات والمجازات، فضلا عـن بعده الشاعري المجنح بالاستعا من الشعر جانبه الموحي وكثافته الدلالیة لا
 )٢.(الحبكة السردیة المتأتیة من القصة

إن الإســراف فــي الشــعریة یعنــي انشــغال المبــدع بتشــكیل الصــور، وهــذا یســتلزم جهــداً فنیــاً لاختیــار 
الاستعارات والمجازات المحلقة، وهو أیضاً ما یصرف القاص عن صناعة القصة حتـى ختامهـا، فضـلاً 

نزیاحـات مـن إسـراف فـي اسـتطالة الـنص وخلخلتـه، وانشـغاله عـن بلـوغ الـذروة. عما تتركه المجازات والإ
للقاصـة (أسـماء) التـي بـدت حبكتهـا مشـلولة لكثـرة مـا اعتراهـا مـن  )٣(وهذا ما نلحظه في قصـة (حبیبهـا)

انزیاحــات واســتعارات مبــالغ فیهــا، إذ اســتهلت الــنص بهــذه الاســتعارة: "المشــهد یــداعب جفنــي الفــرح فــي 
رأة"، وهذا مـا لا یناسـب مفتـتح القصـة الـذي یجـب أن یتسـم بالوضـوح، یمهـد لتنـامي الحـدث. ثـم قلب الم

إلا متعبـاً. ومـن هـذه المجـازات: توالت المجـازات والانزیاحـات لیسـتطیل الـنص ویتباطـأ، فـلا یبلـغ غایتـه 
علة الصـبر" ) لضحكاته التـي تضـيء شـموعاً فـوق مائـدة حنانهـا"، و "تـداري فـي روحهـا شـلمرأةتبتهج (ا"

فضلاً عن الإسراف في الوصف الذي مطَّ الحدث، ممـا انعكـس علـى القفلـة التـي بـدت مسـطحة وبعیـدة 
 عن المفاجأة المطلوبة. 

وصناعة الخاتمة المفاجئـة الكاسـرة لأفـق التوقـع، هـي شـرط رئـیس فـي نجـاح القصـة القصـیرة جـداً، 
رقـــة، وهـــذا التســـارع لـــن یتحقـــق مـــع وجـــود تقتضـــي تســـارع تنـــامي الحـــدث لیفضـــي إلـــى المفاجـــأة أو المفا

الإسراف فـي اعتمـاد جمالیـات الانزیـاح وسـائر أنـواع المجـاز، ومـا تقتضـي مـن خیـال محلـق ممـا یضـر 
بنص المبدع، ویضر أیضاً بالمتلقي الذي تستدعي هذه الجمالیات توقفه للتأمل والتمتع بحلاوة التعبیر، 

تهــا، وهــذا مــا یمكــن أن یلحــظ بوضــوح فــي قصــة (ترتیــب) فتحرمــه مــن لــذة المتعــة بالقصــة وحبكتهــا وقفل
:التــي أنهتهــا القاصــة بمفارقــة أدهشــت انتظــار القــارئ فجــاء فیهــا،" اســتیقظت جــذلى..، لمّــت مشــاعرها 

ه مـن النافـذة، بهـذه ءألقت بالفوضى التي خلفها ورا المبعثرة في الأماكن..، ثم جمعتها في حزمة واحدة.
فــي هــذا الــنص یســتقیم التشــخیص القصصــي مشــاعر وأحاســیس تخیرتهــا  )٤(التقریریــة رتبــت لنســیانه "،

القاصــة مــن صــور الحیــاة وأســدات علیهــا وشــاحا مــن التكثیــف والتلمــیح فضــلا عــن الاختــزال فــي اللغــة، 

                                                 
 . ٢٩) یوسف حطیني، القصة القصیرة جداً، مصدر سابق، ص ١(
 .٢٠١٧ماراتیة،كتاب صدر عن مجلة الرافد الإ ) ینظر صالح هویدي ، السرد الوامض،٢(
 ، ولم یثبت نص القصة في البحث لطوله. ٦٠-٥٩) لقطة سریعة، ص ٣(
 .١٠٦) قصة ترتیب ، ص٤(



 م.٢٠١٨ )١) العدد (١٤للغة العربیة وآدابها، المجلد (المجلة الأردنیة في ا
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وتغتــرف مــن أحداثــه رؤاهــا،   وفــي هــذا الــنص تشــخیص واقعــي تمــتح أســماء مــن عناصــر الواقــع مادتهــا
متلقـــي جمالیـــا ودلالیـــا واســـتفزازه بالصـــورة الومضـــة التـــي خلخلـــت توقعاتـــه وفـــي نهایـــة القصـــة مفاجـــأة ال

، فأدهشــت القــارئ فــي عكــس "بهــذه التقریریــة رتبــت لنســیانه"الســابقة فكانــت المفاجــأة فــي النهایــة بقولهــا: 
  صورة الفكرة الواردة في النص. 

 ، لوب حضـــاري..أمـــا قصـــة(عذراء): " انتظـــروا أفـــول القمـــر..! تمـــت تصـــفیة جســـد الفـــارس بأســـ  
وحین انتهوا من الرقص على جرح حبیبته..، أجمعوا على قتلها وتفریق دمها بین الأعراب، فـلا لـوم ولا 
عتاب.!،ثم أشار الشیطان بأن یفتحوا علیها الأبـواب..، ویُهرّبـوا إلـى مضـجعها الأوغـاد، منـذ تلـك اللیلـة 

 ) ١(ونخلیلها ینزف."  الظلماء ......

تقول القاصة:" تصیخ السمع لشـغب المـوج..! قـدماها الحافیتـان تغوصـان فـي قصة (مسافة)  فيو  
 .)٢(قدمیه یتبعها" الرمال الرطبة..، كلما قطعت مسافة ما تنظر خلفها..، ترى أثر

ولكــي تجــد القاصــة (أســماء) فُســحا أكبــر لتحقیــق هــذه اللغــة الشــعریة التــي تجــنح إلیهــا، تعمــد فــي 
ا مــن عــالم الخیــال، أو متشــحة بغلالــة مــن الغمــوض، وفــي هــذا بعــض نصوصــها، إلــى اختیــار أحــداثه

 النمط من الأحداث ملاحظات سیأتي بیانها. 

فــلا ریــب فــي أن بنــاء القصــة علــى حــدث خیــالي أو وهمــي أو مغــرق فــي الذهنیــة واعتمــاد الألغــاز 
ثــم فــي  وكثــرة الترمیــز، یزیــد مــن أثــر الإســراف فــي اللغــة الشــعریة ویســهم فــي تبــاطؤ نمــو الحــدث، ومــن

عسر إدراك القفلة القائمة على المفاجأة وكسر التوقع، ذلك أن المفاجأة تغیب حتماً حیـث یكـون الحـدث 
خیالیــاً أو وهمیــاً، لأن المفاجــأة إنمــا تقــوم علــى أمــر مخــالف للمنطــق الســائد وللمتوقــع، فلــیس فــي عــالم 

هـذه الأجـواء، فلـیس فیهـا مـا  الوهم والخیال والجنون والرؤیا شيء مفـاجئ، إذ كـل شـيء متوقـع فـي مثـل
یكســر التوقــع، والإدهــاش المطلــوب الــذي تثیــره الخاتمــة یغیــب فــي هــذه الحــال، فــالمتلقي لا ینــدهش مــن 
حدوث أي حدث غریب في عالم الجنون والأوهام، وإنما یندهش في حال حدوث أمر غریـب فـي أجـواء 

يء متوقــع فــي عــالم الرؤیــا، ومــن ثــم لا ســویة. وعــالم الحلــم والرؤیــا مثــل عــالم الجنــون والخیــال، فكــل شــ
: )٤(.، على نحوما تتضمنه خاتمة نص للقاصة بعنـوان (تخـاطر))٣(یُتوقع شيء مدهش أو خارق للتوقع

                                                 
 .١٠٥ص  عذراء،قصة ) ١(
 .٩٧قصة مسافة ،  ٢ )(
للمزیدمن التفصیل حول هذا الموضوع، وعلاقة موضوعات الخیال والجنون والاوهام بـ (ق.ق.ج) وخاتمتها، یراجع بحث  )٣(

نجود الحوامدة: المؤتمر النقدي الثامن عشر، علاقة الخاتمة بالموضوع في القصة القصیرة جدا، المقدم إلى جامعة الدكتورة 
 . .٢٠١٥جرش،

 .٨٧ص ،قصة تخاطر ٤)(
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تشـــعر بالنـــدى یغمرهـــا، ویبلـــل أحاسیســـها...، یهاتفهـــا مـــن قـــارة أخـــرى..، تســـأله عمـــا یفعـــل..، یجیـــب: "
أجفف رأسي من الحلم". ویزید من هذا التوقع ما یضیفه إلى الرؤیا عنوان نص (تخاطر) المستعار من 

 مصطلحات الحاسة السادسة.  

فــي بعــض قصــص (أســماء)، التــي تقــوم والإدهــاش،  یكــاد یغیــب مــا یُتوقــع مــن الإثــارة ولهــذا الســبب
أحــداثها علــى خیــال أو شــيء مــن الخیــال أو وهــم، علــى نحــو مــا یبــدو فــي هــذا الــنص بعنــوان: (علــى 

: "أبى الذهاب معه إلى القبر...! حین حملوا الشهید على أكتافهم إلـى مثـواه، سـقط حـذاؤه مـن )١(خطاه)
أطـــراف مشـــیعیه، جـــاء رجـــل مـــن أقصـــى قدمـــه، بقـــي فـــي عـــین الدهشـــة بضـــع ثـــوان...! وقبـــل أن ترتـــد 

الطریـــق..، ووضـــع قدمـــه الوحیـــدة فیـــه ومشـــى"، فالحـــدث هنـــا غیـــر معقـــول ومـــن ثـــم لا یمكـــن أن یفاجـــأ 
المتلقي بخاتمة تكسر أفق توقعه، ولم تنسَ القاصة أن توشح النص، رغم قصره باستعارة تضـیف للغتـه 

 شیئاً من الشعریة، في قولها: "بقي في عین الدهشة".

تــوافر كــل عناصــر وتقنیــات نجــاح هــذا الــنص، مــن حــدث وتكثیــف وقصــر ووحــدة ومســحة مــن إن 
شــعریة اللغــة، لــم یســتطع أن یخفــي خفــوت أثــر الخاتمــة، بســب طبیعــة الموضــوع وصــلته بالرؤیــا، ومــا 
أرهصــه عنــوان الــنص (تخــاطر)، لــذلك فــإن مــن العبــث الفنــي بنــاء قصــة قصــیرة جــدا علــى موضــوعات 

والنكــت لحُلــم والإغــراق فــي الخیــال أو الحــالات النفســیة والــوهم والفلســفة والطرائــف ذات صــلة بالرؤیــا وا
یغیـــب عنهـــا عنصـــر المفاجـــأة فـــي مثـــل هـــذه الموضـــوعات فكـــل الأخیلـــة فـــي هـــذه  المجـــانین، إذ وأقـــوال

 المعاني من عالم المفاجآت.   

إذ یغیب الحـدث ویهیمن الخیال المجنح على نص (في خیمته) وتوشحه مسحة من شعریة اللغة، 
الواضـــح، فیــــنعكس ذلـــك علــــى القفلـــة التــــي هــــیمن علیهـــا أثــــر الخیـــال والشــــعریة انســـجاماً مــــع طبیعــــة 

.: "فـي خیمتـه یدنـدن علـى ربابتـه باسـمها...، ویـدمن علـى )٢(الموضوع، كمـا هـو بـیّن فـي نـص القصـة
یلـة..، مَـنْ أشـعل حطـب قهوته المرة في حـلاوة ذكراهـا...!، ذلـك الرجـل الأسـمر... الملـثم ببداوتـه الجم

الوقت في لیل الصحراء الطویل، دلفت خیمتـه یومـاً نجمـة... واختفـت فجـأة...، منـذ ذلـك الحـین یسـرج 
 ،لجمــلجــواده لــیلاً..، وینقــب عنهــا فــي الســماء". وبنظــرة متأنیــة لهــذا الــنص القــائم نلحــظ فیــه قصــر ا

لوقـت، الملـثم ببداوتـه الجمیلـة، دلفـت وتغلفها غلالة رقیقة من الشعریة من الجمل: (مَـنْ أشـعل حطـب ا
خیمتهه نجمة)، فهـذه الجمـل أوهمـت بحركیـة الـنص فـي تأدیـة خطـاب سـردي، لـذلك فـإن القفلـة جـاءت 

 خیال القاصة.خیالیة وضعت وفقا لرؤیة الصورة الفنیة في 

                                                 
 .٨٦ خطاه، صقصة على  )١(
 . ٩٣ص  خیمته، سریعة، فيلقطة  )٢(
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وتغلب علـى بعـض قصـص (أسـماء) مسـحة مـن الـرؤى الفلسـفیة والخطـرات الذهنیـة المتأملـة، وهـذا 
یتنـــاقض مـــع اللمحـــة الخاطفـــة، وتـــوهج الفكـــرة اللازمـــین للوصـــول إلـــى المفاجـــأة، لأن هـــذا المنحنـــى مـــا 

یســتقطب اهتمــام المتلقــي حــول مغــزى الأفكــار والتــأملات التــي یثیرهــا المبــدع، فینصــرف عــن ملاحقــة 
قبلــه، تــداعي الحــدث الحكــائي نحــو الخاتمــة، ومثــل هــذا التأمــل مطلــوب مــن المتلقــي بعــد تلقــي القفلــة لا 

، التي تتسم بشيء من الطول )١(وهذا المنحنى المتفلسف والذهني ما یُلحظ، مثلاً عند قصة (بائع الذرة)
 النسبي نتیجة ما فیها من رؤى وأفكار تستدعي التأمل، ونقرأ في هذا النص:

"رجــل یشــتري الــذرة مــن أیمــا بــائع علــى الشــاطئ، یــدفع لــه أكثــر مــن ثمنهــا..، ربمــا لیــرى فرحــا فــي 
یني البائع الصغیر...ینتبذ من أهله وأعماله مكانـا قصـیا أمـام هـذا البسـاط الأزرق الواسـع لیأكـل الـذرة ع

ویجــود ببعضــها علــى النــوارس...، أفضــل ممارســة إلــى نفســه فــي هــذا الوقــت المتــأخر مــن النهــار...! 
بأعــداد البحــر مــن أمامــه والصــحراء مــن خلفــه وعلــى مشــارف كلیهمــا شــركات ضــخمة یــدیرها بإصــبعه و 

أشـقي أنـا أم " واضـح فـي قولـه وإحساسـهوافرة من العاملین.."  لكن هذا الشخص یعاني من علة وجـوده 
الــنص  المعـدوم، هـذاسـعید"، وهـذا لـم یمنعـه مـن اقترابــه مـن محنـة النسـاء والباعـة الصــغار وفـي المخـیم 

ى منتهاهـا لیفاجـأ بالقفلــة الـذي یقـدم حـدثا ســردیا مطـولا، ولكـن القـارئ المتشــوق للنهایـة یصـل بالقصـة إلــ
الصادمة غیر المتوقعة فیقف على حقیقة مَنْ یكون بائع الذرة هذا "ورغم ذلك لم یفارقه بـائع الـذرة الـذي 

 فبائع الذرة  في طفولته هذا الغني الیوم، قفلة صادمة لا یتوقعها خیال القارئ . "،كانه یوما

لعمــل الــذهني أكثــر ممــا یطغــى القــص، فضــلاً ، التــي یطغــى علیهــا ا)٢(ومثلهــا قصــة (أحــلام كثیــرة)
عمــا یشــي بــه عنوانهــا مــن اتصــالها بــالأحلام، التــي لا یمكــن أن تســعف بتولیــد المفاجــأة التــي تثیــر فــي 

تحـت  فـي قفازیهـا تخبـئ سـرا، !... ترید للـثلج ان یتوقـف القارئ الدهشة، "لا ترید للشتاء أن یرحل..! لا
..، إنبرت تتفقدها واحدة تلو ال، أما الأخرى، هـذه دمیـة حلمـت أن  وسادتها أحلام كثیرة تراكمت كالثلج

تلهـــو بهـــا وتلـــك أرجوحـــة مُنعـــت مـــن ركوبهـــا خشـــیة أن یطیـــر فســـتانها فتكشـــف ســـاقاها..، وفـــي الســـوق 
ضــاعت قبعتهــا الملونــة بینمــا كانــت أمهــا تشــدها كــي تســرع الخطــى..! أمــا القفــازات فتربطهــا بالــدفء، 

ازداد  ..!ابأحاسیســهتاركـا عطـره یفتـك  نافـذتها،دي معطفـا، ویمـر مـن تحـت وبرجـل مكتمـل النضـج، یرتـ
الثلج هطولا.. نظرت من خلف زجاج النافذة رجل یقف صامتا في الباحة الخلفیـة لمنزلهـا.. یضـع علـى 
رأســـه قبعـــة ویرتـــدي معطفـــا..، یكـــاد یبـــوح بالســـر  الـــذي یختبـــئ فـــي قفازیهـــا..، خالتـــه هاربـــا مـــن تحـــت 

ت تتأمـــل تفاصـــیل رجـــل مـــن ثلـــج ". وبالإشـــارة إلـــى بعـــض العبـــارات التـــي تفـــوق تـــدفق وســـادتها..، راحـــ

                                                 
 .٣٣ص  الذرة،) لقطة سریعة، بائع ١(
 . ٣٥ص ) لقطة سریعة، احلام كثیرة، ٢(
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الحدث نحو القفلة المفاجئة، لما تثیـره مـن تأمـل، كمـا جـاء بقولهـا: "تحـت وسـادتها أحـلام كثیـرة تراكمـت 
اد كــالثلج...، انبــرت تتفقــدها واحــدة تلــو الأخــرى"، و: "رجــل یقــف صــامتاً فــي الباحــة الخلفیــة لمنزلهــا یكــ

هــذا الــنص مبنــي علــى حلــم  یبــوح بالســر الــذي یختبــئ فــي قفازیهــا..، خالتــه هاربــاً مــن تحــت وســادتها".
 المألوف.وخال من السرد الحكائي ومن الإدهاش وقفلته دالة على أنه حلم، فالأحلام یتوقع فیها غیر 

العسـكریة بعـد..، "لم یكن قد خلع بزته  :سجلت فیه القاصة الرمز والتمویه أما نص (سوء فهم) فقد
حــــین جلــــس علــــى مقربــــة مــــن زوجتــــه المتأهبــــة دومــــا للنــــزاع یراقــــب حركــــات بهلوانیــــة علــــى الشاشــــة 
الصغیرة..!، ودون مناسبة للكلام الذي انقطع حبله بینهما بسبب الغیرة التـي باتـت تهـدد علاقتهـا، قـال: 

والتفتـت إلیــه فـي حنــق وغضــب ، ىـــــ ینبغــي التعامـل معهــا كمـا یتعامــل لاعـب الســیرك مــع الأسـد والأفعــ
: ـــــــ ابتسـم قلـیلا ثـم قـال وقد لمعت في ذهنهـا صـوت لامـرأة لعـوب ثـم سـألته بانفعـال شدید:ــــــــ  مـن هـي؟

 طـرح فكـرةفـي  . یتضمن هذا الـنص لمحـات ذكیـة تسـتدعي انصـراف المتلقـي لتأمـل مغزاهـا،)١(السیاسة"
 فاجأة خیبت أفق انتظار القارئ لمـا تضـمنه السـرد،جواب الزوج م الواقع، فكانالموضوع والوقوف على 

 ولم تكن بحسبان المتلقي. 

ومثل أثر المسحة الفلسفیة والذهنیة للفكرة التي یقوم علیهـا الـنص فـي صـرف المتلقـي عـن متابعـة  
نمو الحدث وجریانه تجاه القفلة، اعتماد المبـدع الغمـوض والإغـراق بتوظیـف الرمـوز، فهمـا یثبطـان مـن 

القـــص مـــع الحكایـــة، بـــل یتمـــان علـــى حســـاب تـــوهج الحبكـــة وتوترهـــا وهـــذا مـــا یُلحـــظ فـــي نـــص تفاعـــل 
فهو مع الغموض الـذي یلفـه، مفعـم بالصـور، المحلقـة فـي سـماوات الخیـال والموشـاة بـالرموز  )٢((عراك)

فجـاء فـي القصـة: "انتهــى السـجال بـین الكاتـب القــادم تـواً مـن الشـارع والــنص  مـع مسـحة مـن الغمــوض.
وي، وضع كفیه على أذنیه كي یریحهما من صراخ الحـروف..، وهتافهـا المطالـب بإسـعاف النظـام. الدم

انتابه دوار أخل بلون الحبر...، ما كاد یتأهب لمغادرة الورق وإطلاق سراح القلم من بین أصابعه حتى 
 اعتقله سؤال مباغت، مَنْ قتل مَنْ..؟".

المكتوبة للخاصة، من قِبل أن التأمل للوقوف  إن بعض هذه القصص أقرب ما تكون إلى الخواطر
على المقصود الملغز فیها یعوق المتلقي عن الاندماج المطلوب مع تداعي الحدث، لیفقد من ثمَّ المتعة 
التي تؤجج فیه المتابعة، فلا یدرك علاقة الخاتمة بمجمل بنیة النص، وهذا ما یلحظ بوضوح في النص 

 )  :٣(یعة)الموسوم  بـــــــــ (لقطة سر 

                                                 
 .٣٧قصة سوء فهم  )١(
 .٤٥عراك ص  سریعة، قصة) لقطة ٢(
 .٤٣ص  سریعة)) لقطة سریعة، قصة (لقطة ٣(
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یكــن ثمــة  لــم ،الصـور."عـین الكــامیرا التــي تـربص بهــا المصــارعون أعطبــت ذاكـرة المتفــرجین بفعــل 
دلیــل علــى المــوت القســري، لــذلك المســكین ســوى تلــك اللقطــة الفریــدة فــي معناهــا لنظارتیــه الملطختــین 

بینمـا كـان یصــوب و  بالـدماء!، التقطتهـا عـین مصـور محتـرف امتلكتـه رغبــة قاتلـة فـي تحنـیط الخبـر،...
 العدسة لاقتناص مشهد آخر أغبش النهار..!".

الشـاعر الـذي حملـت تلـك المـرأة آلامـه : "نلمح الخاطرة لا القصة فقالـت أسـماء )١( )(هو قصةوفي 
 لم تستطع أن تلده..! وحین قبل یدها أنجبت أنفاسه على كفها یمامة". سنة ضوئیة وتسعة أشهر..،

"وحیــد كشــجرة فــي عــرض الصــحراء..!  :)٢(همــس)( نصــوص قصــةومــن هــذا النــوع أیضــا مــن ال 
جفت ذاكرته وضعفت قواه..، لم یبق منها سوى ما یعینه على إطلاق التنهیدات..! بأصـابعه المرتعشـة 

یسـمعها  وقبـل أن یلحقـه بـآخر یشـد مـن أزره، ...المتصـدع.ینقش حرفا حنونا كالحاء على جدار العمر 
 : ــ أحبك". تهمس في أذن قلبه

.  " كفاكهــة ناضــجة ..، تخــتلط فــي دمــه ...تــؤجج فیــه )٣(وینــدرج تحــت هــذا القــول قصــة(اجترار) 
یحلـق ویهـبط فـي  یراها حولـه كطـائر الـرخ .. یشم رائحتها.. یسمع صوتها.. حنینا إلى الماء والتراب..،

وقـف عـن صخب أسطوري مخلفا وراءه ریاحا عاتیة .. یتـأرجح فـي مهبهـا رجـل مكتمـل الحـزن ..، لا یت
 اجترار المساء فوق مقعدها الفارغ".

تصیخ السمع لشغب الموج..! قدماها الحافیتان تغوصـان فـي الرمـال الرطبـة ". )٤(أما نص(مسافة) 
وممــا  ..، كلمـا قطعـت مسـافة مـا تنظـر خلفهــا ..، تـرى أثـر قدمیـه ". تكـون هــذا الـنص مـن أربـع جمـل،

ـــ ـــى التخیـــل أو یظهـــر فقـــدان عنصـــر الحـــدث الســـردي والصـــراع فـــي ال ـــام عل نص، ومضـــمون القصـــة ق
الإغراب الذي لم یبقِ للخاتمة من فسحة للإغراب والإدهاش، لذلك فإنني أعد النص من الخـواطر التـي 

 تلوح في ثنایا النفس.

وحین تكون فكرة الحـدث الحكـائي ملغـزة محلقـة فـي آفـاق المجـاز والمفارقـة، علـى نحـو مـا نجـد فـي 
یعبــر المدینــة فاتحــاً...! یطلــق ریة والمتشــحة بغلالــة مــن الرمــز: "غتهــا بالشــعالمفعمــة ل )٥(قصــة (انتصــار

ســراح طیورهــا الحبیســة...، یحــل ألغــاز المســافات الشاســعة..، یفكــك أســرارها وأحــاجي الســهول..، یشــق 

                                                 
 .٦٧هو، ص  سریعة، قصةلقطة  )١(
 .٨٥ قصیدة همس، ٢)(
 .٩١قصة اجترار، ص) ٣(
 .٩٧قصة مسافة، ص) ٤(
 .٦٧قصة انتصار) ٥(
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عین صوابها...، تنساب ینـابیع علـى أرضـها الیبـاس...، تخضـر غابـات اللـوز الغـافي علـى تخومهـا..، 
ئها جواداً..، یكتب انتصارها تأریخیاً...، یغرس رایته البیضـاء فـوق رضـابها..، ویعلنهـا یصهل في فضا

امـــرأة محـــررة". وعنـــد مناقشـــة الـــنص وتفكیكـــه تطـــل جملـــه الرمزیـــة والإیحائیـــة جلیـــة التـــي خرجـــت عـــن 
ار الــذي نقلـت اللغـة مــن دلالتهـا الحرفیـة إلــى دلالتهـا المجازیـة، فـالعنوان یــدل علـى الانتصـ إذ ،التقریریـة

واسـتمراریة  )،یعبـر المدینـة فاتحـا( المضـمر وجـوده فـي الجملـة الفعلیـة تحقق على یدي الشخصیة (هو)
یغــرس رایتــه البیضــاء ( لمعنــى الانتصــار حتــى قفلــة الــنص بالإیحائیــةالأفعــال فــي الجمــل التالیــة محمّلــة 

الوطن، توضحت في هذا النص محررة)، فالمرأة تأویلا قد تكون الأرض و  امرأةویعلنها  فوق رضابها..،
صــورة الترمیــز البلاغــي لبنــاء الصــورة الفنیــة علــى صــعید الجملــة، فاهتمــام أســماء باللغــة الشــعریة حــول 
الــنص إلــى خاصــیة رمزیــة تجریدیــة لإیصــال فكرتــه وهــذا مقیــاس مــن مقــاییس بنــاء اللغــة الشــعریة فــي  

مـن المعلـوم أن "بأنـه:  ة القصـیرة جـداالقصة، حیث أشار(جمیل حمداوي) إلى مقیاس الترمیز في القصـ
لغــة القصــة القصــیرة جــدا تشــترك مــع بــاقي الأجنــاس الأدبیــة فــي خاصــیة الترمیــز، وتحــول لغــة القصــة 

  )١(ومعاجمها السردیة إلى دوال رمزیة وأقنعة سیمیائیة وإحالات دالة ومؤثرات نصیة مفتوحة".

الأسقام..! نافذة الشوق تفُتح على حلو  أضنته "تتموضع في المجموعة بشعریتها )٢(وقصة (عشق)
طلتها فیأخذه حنین ..، منذ عشقین وزیارة لم یسامرها ولـم یُقبـل جبهتهـا، طـال بـه الـزمن وهـو یـدعو االله 
أن یعود إلیها ، بعد سفر شاق جاءها مترفلا من حماقاته متألما ..، یسـابق نبضـه للقائهـا، فـي صـحنها 

...! قلبــه یطیــر مــن قفصــه ویــرف علیهــا ســلاما كالحمــام راغبــا فــي یقــف متجــردا مــن ملابســه الاعتیادیــة
ینهـــل حبـــا... خاشـــعا طوافـــه حولهـــا..... حـــول الكعبـــة". اختـــارت القاصـــة  الطهـــر ومُریـــدا للخـــلاص..،

فاســــتهلتها بقــــول تــــأملي واســــتغرقت فــــي شــــعریة الاســــتهلال والبدایــــة  الأدوات المناســــبة لبدایــــة قصــــتها،
أضـــنته الأســـقام..! نافـــذة الشـــوق، وفـــي قفلـــة القصـــة اســـتغلت أســـماء القفلـــة الشـــعریة، مـــن مثـــل قولهـــا " 
 ،ینهــل حبــا خاشــعا مــن طوافــه حولهــا"راغبــا فــي التطهــر ومریــدا للخــلاص و "الشــعریة بمعانیهــا الصــوفیة 

،  فكانـت الكعبـة)( وفي آخر كلمة في خاتمة القصة تعلن أسماء فجأة عن المعشوقة فـي قصـتها لتكـون
للقـــارئ لأن معنـــى الســـرد فـــي الجمـــل القصـــار دار حـــول معـــاني الحـــب والعشـــق فعـــلا، النهایـــة صـــادمة 

ویلحـــظ البحـــث فـــي هـــذه القصـــة اخـــتلاف الأســـلوب اللغـــوي ومســـتواه فـــي الألفـــاظ البابضـــة بالشـــاعریة 
والایحــاء والمناجــاة الداخلیــة مــع الــنفس، فارتبطــت القصــة بعنوانهــا مــع الوظیفــة الانفعالیــة للــنص أثــارت 

                                                 
 .٢٣١، صم. س یرة جدا،من أجل تقنیة جدیدة لنقد القصة القص جمیل حمداوي، ١)(
 .١١٠ص لقطة سریعة،) ٢(



 م.٢٠١٨ )١) العدد (١٤للغة العربیة وآدابها، المجلد (المجلة الأردنیة في ا
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لقــارئ لوظیفــة العنــوان الشــعریة التــي حــددت العلائــق الموجــودة بــین الــنص وعتبتــه الأولــى فكــان انتبــاه ا
 العشق للكعبة المشرفة. 

مــن  الواقعیــة، وكـمأمومـة) وهــو مـن قصــص الحیـاة ( ومـن النصـوص التــي تخلـو مــن الشـعریة نــص
 حالة في ذاكرة الحیاة قد مرت بنا أو مشابهة لها، فجاء في هذا النص: 

رغــم أنــه  ویجبــر خاطرهــابقیــت تلــح علــى جــابر كــي یتزوجهــا  تطمــح لحیــاة ملؤهــا الأطفــال..!ســعاد 
رغـم أنـف الـدنیا تـمَّ لهـا مـا  وأن مـن حقـه أن یكـون لـه ولـد ..، متزوج، حیلتها في ذلك أن زوجته عـاقر،

 أرادت، أصــبحت ســعاد زوجــة ثانیــة..، تَعــد نفســها وتعــد جــابر بإنجــاب أولاد یحملــون اســمه ویصــبحون
عوضا له عن السـنین العجـاف والأیـام العقیمـة التـي عاشـها مـع زوجتـه الأولـى....، لكـن الحیـاة كـالمرأة 
عندما تنصب للرجال الكمائن...، لـم یمـضِ علـى زواجهمـا أكثـر مـن شـهرین حـین سـقط جـابر میتـا بـلا 

 . ) ١"(مقدمات مرضیة وتاركا سعاد أما لأمانیها

 ،جدا بما فیه من قصر الجمل البسیطة ذات المحمـول الواحـد یمثل هذا النص بنیة للقصة القصیرة
تنــدرج تحــت بنــد المحكــات  ســردیة إخباریــةویخلــو الحــدث الســردي مــن الشــعریة، وكــل مــا فیــه مــن جمــل 

، وحـددها بمقـاییس لبنـاء القصـة القصـیرة جـداالقـاص والمقاییس التي أشار إلیها (حمداوي) یسـتعین بهـا 
ص الموضـــــوعي، والتشـــــخیص الـــــذاتي، والتشـــــخیص المیتاســـــردي. لأن متعـــــددة منهـــــا: مقیـــــاس التشـــــخی

، وتنبه هذه القصة إلى تشخیص ) ٢( ق.ق.ج، تطرح في مضامینها أسئلة كبرى جادة وجدیة ومصیریة.
، كما صورتها وهي تتصارع مع نفسها رغبة وانهیارا ،فقـدمت أسـئلة ت الإنسانیة فنقلتها في انكسارهاالذا

فهـــذا مـــن أهـــم ممیـــزات القصـــة  ،لیـــد الاســـم والإنجـــاب)، وحـــب التملـــكفـــي (تخجـــادة فـــي صـــراع البقـــاء 
، حیــث توضــحت الانســانیة فــي أمنیاتهــا ورغباتهــا القصــیرة جــدا علــى المســتوى الــذاتي وتشــخیص الــذات

الذي مهد لأحداث القصة ودل على مضامینها وارتبط بها  ،منیات في عتبة النص الأولى أمومةهذه الأ
وتركــت القصــة  .یاتهــا (تاركــا ســعاد أمــا لأمانیهــا)تهــا المفاجــأة لســعاد بجملــة آســرة لأمنحتــى النهایــة بقفل

 سعاد) بلا سعادة .شخصیتها المسماة بـ (

نفســیة  وعنــدما یفكــك القــارئ مســتویات الــنص القصصــي القصــیر جــدا تتــداخل معــه مســتویات أخــرى
تلقــي هــذه النصــوص وفــي تأویلهــا. ، التــي هــي مــن أهــم المؤشــرات الحاضــرة دومــا فــي واجتماعیــة وثقافیــة

وبــذلك فــإن القصــة القصــیرة جــدا تتســم بالشــعریة إیحــاء وترمیــزا وانزیاحــا، وهنــاك تقنیــة أخــرى إلــى جانــب 
فــي العنــوان أم فــي تنــاص مــتن، ویلاحــظ علــى مســتوى التنــاص فــي  فارقــة، وهــي تقنیــة التنــاص ســواءالم

                                                 
 .٧١لقطة سریعة، امومة ص، )١(
 .٢٤٨ـــــ٢٤٢جمیل حمداوي، من أجل تقنیة جدیدة لنقد القصة القصیرة جدا، ص) ینظر ٢(
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أمـا التقنیـة  أو التناص الأدبي أو التناص النوعي،العنوان یكون بأن التناص قد یرد تناصا مع الأسطورة 
الأخرى من تقنیات ق.ق.ج ، فتتمثل في تنویع الاستهلال والخاتمة، وهـذا یعنـي أن الاسـتهلال والخاتمـة 

 .)١(المخترقة التي تحدث الضربة المفاجئة 

واســتكمالا لشـــعریة اللغــة فـــي قصـــص أســماء، لحـــظ البحــث فـــي بعـــض قصصــها إحـــالات تناصـــیة 
 ،وذهنیتـــه ، فحفـــزت ذاكـــرة المتلقـــيخـــذة بطریقـــة مباشـــرة وأخـــرى إیحائیـــةآ دت فـــي ســـیاقاتها الجمالیـــة،ور 

د عرّفــت جولیــا بــاختین)، وقــ) التــي اســتوحت مفهــوم التنــاص مــن (یــا كریســتیفاویعــود الفضــل إلــى (جول
یـد توزیـع اني یع" بأنـه جهـاز نقـل لسـلنصي فـي نـص بعینـه" وتابعـت بـالقولالتفاعل االتناص على أنه: "
 )٢(، نقصد المعلومات المباشرة في علاقة مع ملفوظات مختلفة سابقا أو متزامنة". نظام اللغة واضحا

تراثـي أو  فالتناص عالم ثقافي یستوعب ظاهرة لغویة تحتاج إلى الضـبط لأنـه قـراءة نتـاج  دینـي أو
وح بـین ذاكـرة المتلقـي الخاصـة ، نعبر من خلاله لاتصال مباشر مع الذاكرة الثقافیة  الجمعیـة، تتـراأدبي

وهـو  فـي حاضـرة الـذهن، وذاكرة الأدیب وذاكرة النص الأدبي أیضا، فما نقرأه مـن نتاجـات أدبیـة تتشـكل
بالتالي انفتاح النصوص وتفاعلها معا، فكل نص هو فضاء ینفتح على نص آخر ویندغم معه، اقتباسا 

) الذي وجـد المـرادف لـه بمـا أسـماه (التفاعـل قطینسعید ی( أو تضمینا، ،بینما التناص بمفهوم أو تلمیحا
النصي)، وما التناص عنده إلا أحد أشكال التفاعل النصي الذي هو أشـمل مـن المصـطلح، لأن الـنص 

ــــا أو تضــــمینا أو غیرهــــا مــــن صــــیغ  یُنــــتج ضــــمن بنیــــة نصــــیة ســــابقة ویتعــــالق معهــــا تفــــاعلا أو تحولی
  )٣(التفاعلات.

وهـــو التنـــاص المباشـــر وغیـــر المباشـــر  ،بمســـتویات متنوعـــةیـــة ویـــرد التنـــاص فـــي النصـــوص الأدب 
وعند قراءة نصوص القصة القصیرة فـي لقطـة سـریعة وقـع البحـث علـى  )٤( الداخلي.والتناص الذاتي أو 

نصوص استلهمت القاصة فیها تناصات متنوعة حیث تفاعل معها النص القصصـي، وهـذا مـا سـیقدمه 
 البحث.

لتنــاص مــع الــنص الغائــب فــي جملــة مــن بیــت شــعر دنــدتها ذاكــرة ورد ا) ٥(فــي نــص قصــة (حریــق) 
ـــرا، (فحی ـــال): "الأجیـــال كثی ـــم طفلهـــا العـــدد ورســـم الخـــرائط..، وأن یكتـــب نمـــا كانـــت الأم مربیـــة الأجی تعل

                                                 
 .٢٠٧س ص م. شعریة القصة القصیرة جدا، ینظر جاسم خلف إلیاس، )١(
 .١٩٩١، دار توبقال، المغرب جولیا كریسیفا علم النص، ترجمة فرید الزاهي ٢)(
 .٩٩ـــ ٩٢ص  ،٢٠٠١، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ٢ط انفتاح النص الشعري، سعید یقطین، ینظر، )٣(
 .٩ص ،١٩٩٥مكتبة الكتاني، إربد، ینظر أحمد الزعبي، التناص نظریا وتطبیقا، ٤)(
 .٨٠حریق ص ،لقطة سریعة )٥(
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بحروف موصولة بلاد العرب أوطاني"  یستشعر القارئ الحنین والإشارة الصادقة في النـداء لتوحـد الأمـة  
، جاء التناص هنا معبرا ومباشرا استلهمته غیر متفرقةطن" أن یكتب بحروف موصولة" مشیرة بقولها المب

   .خدمت النص ضمن سیاقهالقاصة من مقولة التراث ف

عن طـائر العنقـاء   التناص فیها مع الأسطورة مما قرأناه في تراث الحضارات، وفي قصة (توق) ورد
هبطــت علــى كفهــا أمنیــة بیضــاء ذات " :ــــــــــــــــ فقالــت ثكمــا ورد كثیــرا فــي الشــعر العربــي الحــدی -الخرافــي 

 هنــاك،جنــاحین .. تحولــت فجــأة إلــى طــائر أســطوري كالعنقــاء..! امتطــت ظهــره وحلــق بهــا نحــو الســماء 
بعــد أن قتلــوا الحمــائم  النســاء،تلــك الأمنیــات المســتحیلة التــي تمنتهــا إحــدى  )١(حیــث الشــهداء والفــاتحون" 

إلا طـــائر العنقـــاء تســـتلهم مـــن طبیعتـــه  ةتجـــد القاصـــ وجـــوه نســـاء الحـــي القـــدیم، فلـــمة فـــي واغتـــالوا البهجـــ
 الأسطوریة لتتناص معه موحیة بمرادها

وفـي قصـة (نــداء) تناصـت القاصــة مـع صــرخة المـرأة العربیــة التـي اســتنجدت بالمعتصـم فأصــبحت 
مباشـرة فـي الـنص الحاضــر ، واتكـأت القاصـة علـى الـنص الغائـب قـولا مـأثورا فـي الـذاكرة العربیـة اللفظـة

بالمعنى واللفظة، فقالت:" الناس یتدفقون كالطوفان بحثا عن خبز وماء وسماء زرقاء..! یخضبون باب 
 آذانهـم،المعبر بدم الشجر الواقف منذ آلاف السنین وثمة مَنْ یغمضون أعینهم ویجعلـون أصـابعهم فـي 

وفــي هــذا المشــهد مــن الــنص یلحــظ التنــاص  )٢(فیشــتد فــي ســمع الزمــان نــداء امــرأة .. وااااامعتصــماه ".)
المباشر أیضا مع آیة من القرآن الكریم " یجعلون أصابعهم في آذانهم  من الصواعق حذر المـوت واالله 

وفـي تنـاص القاصـة هنـا نلمـس بوضـوح بأنهـا اسـتعارت مـن الـنص الغائـب  اللفظـة  )٣(محیط بالكـافرین"
المناســب بــالنص دون انزیــاح دلالــي للفظــة، فتعــالق الــنص  وامعتصــماه فــي معناهــا التراثــي وفــي موقعهــا 

یــة الغائـب مــع الــنص الحاضـر (القصــة) بتشــكیل لطیـف لــم یشــعر القـارئ بغریــب معنــاه، أمـا بالنســبة للآ
فقـــد انـــدغم الـــنص الحاضـــر فـــي جملـــة القصـــة مـــع نـــص الآیـــة تركیبـــا ، الكریمـــة التـــي اســـتلهمتها أســـماء

، ممـا أسـهم فـي تنمیـة فكـرة القصـة  وكأنمـا جـزء ع النسـیج القرآنـيواشجي متماهیا مومضمونا في بناء ت
منهــا، فضــلا عمــا أثــاره  التنــاص مــن نــواح جمالیــة تعمــق الأثــر فــي الــنفس وفــي الموقــع المناســب مــن 

 النص الحاضر  حیث أدى النص الغائب معناه التناصي في سیاق القصة.

                                                 
   . ٩٥ص  ،لقطة سریعة ١)(
 .٦٣لقطة سریعة، ص  ٢)(
 .١٩الآیة  ،سورة البقرة ٣)(
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كـل أسـباب الوجـوم فـي وجـه " الـنص: ورد التنـاص جمـیلا فیهـا فجـاء فـي )١(في نص قصـة (هنـاك)
بلادهـا؟ حضـرت، لكنهــا آثـرت نســیانها كـي لاتعكــر صـفو اللحظـة التــي قـد لا تتكــرر"، فتـذكرت القاصــة 

 بقولها: )لإبي ماضي لأول في قصیدة (ابتسمالبیت الشعري ا

 حتى اصطف الشعراء في ساحة المخیلة وأبرزهم الذي ..." 

 ماء كئیبة وتجهما           قلت ابتسم یكفي التجهم في السما."ـــــــــــــــــــــــالس      قال:            

بعفویـة، وانـدغم فـي ذهـن المتلقـي لیتـذكر الشــاعر  فـي الـنص الحاضـر وهنـا حضـر الـنص الغائـب 
واســتطاعت أن تســتلهم البیــت الشــعري الــذي اســتدعته القاصــة واســتمدت مــن آفــاق  ).ماضــيأبــو (إیلیــا 

ي نــص القصــة إبــداعا أدبیــا، بحیــث تقبلهــا الــنص الحاضــر بتلقائیــة وكــأن الشــاعر مــن الــنص الغائــب فــ
 فكرة قصتها. أسماء لتؤكدشخوص القصة أنطقته 

لینـتج نصـا آخـر متآلفـا  افـي فضـاء النصـوص القصصـیة فانـدغم معهـ لقد مهـدت القاصـة للتنـاص 
بوتقة سـردیة موحیـة أحسـنت  واستطاعت أن تستلهم التناصات وتصهرها في ،رجعیات سابقة علیهمع م

فظهرت براعتها في اقتناصها ونسجها مـع نـص القصـة اقتباسـا  حبكها قصد إیصال رسالتها المقصدیة،
 فـإن التناصـات: بحسـب رأي (جاسـم خلـف إلیـاس)أو تلمیحا أو إشارة حیـث انـدغم فـي الـنص الجدیـد، و 

ثــم اشــترط  )٢(لانزیــاح اللغــوي" تســاعد القــاص فــي تكثیــف الحــدث والموضــوع وهــي: الرمــز والتنــاص وا"
 القصصیة.الناقد محافظة القصة على اشتراطاتها 

ومن التناصات التي طوعتها أسماء فـي لقطـة سـریعة، مـا قدمتـه بخفـة فـي تقـدیم عنـاویین منجزهـا  
في القصة القصیرة حكما، لأنها جاءت إلى القصة القصیرة جدا من رحم القصـة القصـیرة، فتكونـت هنـا 

لتناص الذاتي ـــــــــ وهو نوع من أنواع التناص ـــــ ، واسـتلهمت عنـاویین قصصـها القصـیرة بلغـة جمالیات ا
احترقـت قــدماي وأنــا أســیر علــى " ، فقالــت:ســالة تغیــت فیهـا أن تضــعها فــي ذهنــهشـعریة ســربت للقــارئ ر 

ون، وما عرفت ، وشعرت في طریقي إلیها أنني المذنب إذ یحاصرها نابلیإلى عكا الشامخة الرمل الحار
. وهــي المجموعــة "عــن ذلــك الممكــن فــي ثبــات أســوارها وإخــلاص بحرهــا إلا بعــد أن قــرأت لقطــة ســریعة

 في القصة القصیرة جدا. الرابعة للقاصة

وبعد، فإذا كانـت (لأسـماء المـلاح) قصـص كثیـرة امتلكـت مـن العناصـر والتقنیـات المتعـارف علیهـا 
القاصون المبدعون فـي القصـة القصـیرة جـدا، فـإن شـعریة  في فن القص، فجعلتها في مصاف ما أنتجه

                                                 
 .٤٩لقطة سریعة، ص  )١(
 .١٢٨ص  جاسم خلف إلیاس، م. س، )٢(
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لغتها المتكئـة علـى الصـور المجنحـة والخیـال المحلِّـق والمیـل إلـى الأفكـار والـرؤى العمیقـة وانتهـاج سـبل 
الرمـــز، جعلـــت لقصصـــها القصـــار جـــداً ســـماتها الممیـــزة، ممـــا یجعـــل القاصـــة تقـــف بثبـــات فـــي مصـــاف 

د الــذي یتفــق علیــه أغلــب الدارســین مــع وضــوح شخصــیتها القصصــیة القاصــین الملتــزمین بــالنمط الســائ
 المستقلة ولمساتها الخاصة.  لتضیف لذلك نمطا جدیدا إلى القصة القصیرة جدا بتعدد أنماطه.

 نتائج البحث: 

 تمخض البحث عن نتائج یمكن تلخیصها بالآتي: 

أدبیــة مســتقلة تتســم قصــص (لقطــة ســریعة) بســمات وخصــائص لافتــة أســهمت فــي رســم شخصــیة  -
، بمعنــى أنهــا (أي القاصــة) لیســت مستنســخة مــن شخصــیة أدبیــة ســبقتها أو جایلتهــا، وإن للقاصــة
 استفادت حتماً من التجارب السابقة ولكن دون تقلید أو ترسُّم خطى.  كانت قد

حركت أسماء في داخل المتلقي صورة مشهدیة ترافقت مع بناء اللفظة في فضاء النص، فقد أثرت  -
وتوالدت متتابعة في خط مواز لتسـتقر فـي  ،كت إنفعالات المتلقيالتي أحدثتها الألفاظ فحر  الصور

 للتأویل.ذهن المتلقي عبر تقنیة الوصف الذي قدم حقیقة المشهد في النص فترك مجالا 

عــالم القصــة القصــیرة تمكــنُ القاصــة مـن أدواتهــا الفنیــة فــي  (موضــوع البحــث) ظهـر مــن المجموعــة -
ـــاول الموضـــوعات ووحـــدة ، بمـــا إنمـــجـــدا ـــه القصـــص: مـــن التكثیـــف والقصـــر والجـــرأة فـــي تن ازت ب

، فحافظـــت علـــى أركـــان القصـــة ضـــلا عـــن خصـــب الدلالـــة وتنـــوع القفلـــةالموضـــوع وفكـــرة القصـــة ف
، أما فنیـا وجمالیـا (علـى مسـتوى الحكایـة فـي الـنص) فقـد اسـتندت القاصـة لقصیرة جدا(موضوعیا)ا

 والتضــاد-بعــض النصــوص  فــي-والتنــاصخوص المتــوتر بــین الشــ إلــى الترمیــز والمفاجــأة والحــوار
 .مفارقة والإدهاش وعلامات الترقیموال

، وواقـع الأرض اعتمدت القاصة في نصوصها على تشخیص الواقع الاجتماعي فیما یخـص المـرأة -
القضایا، التي لمحتها القاصة فأوجدت لها شكلا جدیدا في طروحاتها وقدمتها  والوطن، وغیرها من

العلامـــــات  تســـــاؤل، فاســـــتثمرترؤیـــــة متجـــــددة تحـــــاور المتلقـــــي بایـــــدیولوجیات وضـــــعتها موضـــــع ب
 والإیحاءات واللغة اللصیقة بفضاء مجتمعها في الصراع والمجابهة في الرؤى.

الصـورة واللغـة والمجـاز  بالشـعریة الحكائیـة، فترسـمت فیهـا نصـوص المجموعـةاهتمت القاصـة فـي  -
ـــذروة وخـــرق المتوقـــع، والحلـــم والتـــوتر اللغـــوي والتنـــ اص والانتخـــاب اللغـــوي والمفارقـــة فـــي تفریـــغ ال

 فجاءت هذه التقنیات لتشحذ حمولات النص.

 :قصـة ظهر في النصوص القصصـیة تنكیـر الشخصـیات، وعـدم تسـمیتها، (إلا فـي ثـلاث قصـص -
لا اعتمدت القاصة على التلمیح  أمومة واوغاریت وانفراج) فقد ذكرت أسماء الشخصیات فیها، كما
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مـن الخلـف المبنیـة علـى ضـمیر الغائـب، والمعرفـة  وراء الرؤیـةالتصریح بأوصافها، وتوارى الـراوي 
 المطلقة والحیادیة مما جعلهم رواة خارجیین غر مشاركین.

أمــا النهایــات فــي نصــوص القصــص، فقــد تنوعــت فمنهــا النهایــة الشــعریة كمــا فــي نهایــة قصــة فــي  -
ء فهــم، والنهایــة المغلقــة فــي قصــة مكافــأة، والنهایــة المفاجــأة الملغــزة فــي قصــة ســو  والنهایــة ،خیمتــه

، وعـــذراء ،وبـــائع الـــذرة الصـــادمة فـــي غالبیـــة نهایـــة القصـــص، وعلـــى ســـبیل المثـــال قصـــة برعمـــان،
 ، والنهایـــة الشخصـــیة كمـــا فـــي قصـــة أمومـــة ومصـــیر ســـعاد،والنهایـــة التقریریـــة فـــي قصـــة عطـــش

 والنهایة الإنشائیة في قصة توق.

إلــى أن القاصــة اهتمــت بالعتبــات النصــیة، وتركــزت وظیفــة العنــوان فــي نصــوص  توصــل البحــث -
ـــات  ســـریعة،لقطـــة  ـــة مـــع العتب ـــنص وصـــنعت علاقـــة ترابطی ـــة ال فحققـــت الهـــدف مـــن صـــیاغة عتب

 والاستهلال في أول المجموعة.

إن شعریة اللغة من تقنیات القص المهمة فـي القصـة القصـیرة جـدا، غیـر أن الإغـراق فـي توخیهـا،  -
ى نحو ما یُلحظ في هذه النماذج غیـر القلیلـة مـن أعمـال القاصـة كـان ذا أثـر واضـح علـى بنیـة عل

مـا تعانة كثیـراً بخیـال بعیـد المـدى و أعمالها هذه، إذ إن تحقیـق هـذا القـدر مـن الشـعریة یسـتلزم الاسـ
ة ینتج عن المبالغة في اعتماد الشعریة، من جمالیـات فـي الـنص، إنمـا تـم علـى حسـاب بنیـة القصـ

 القصیرة جداً، لدى القاصة (أسماء الملاح) فكان من آثاره هذا النمط من القص. 
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 .  ٢٠٠٤القصة القصیرة جدا عند زكریا تامر، دمشق الأوائل للنشر والتوزیع ، حطیني، یوسف،

 .٢٠١٠وزارة الثقافة الأردنیة، الأجناس، منشوراتة جدا وحوار القصیر  شعریة القصةبراهیم،  خلیل، إ
 . ١٩٩٥مكتبة الكتاني، إربد، الزعبي، أحمد، التناص نظریا وتطبیقا،

ـــــالســــلامي، عبــــد الــــدائم، شــــعریة الواقــــع فــــي القصــــة القص ـــــیرة جـــــــــــ ـــــلا منشــــورات أجــــراس، دا،ـــــــــــــــ دار ـــــــــــــ
 م.٢٠٠٧البیضاء، 

منشورات اللجنة الوطنیة  عمان، القصة في الاردن، أوراق ملتقیات عمان الابداعیة، امتنان، الصمادي،
 م.٢٠٠٢ العلیا لإعلان عمان عاصمة الثقافة العربیة،
 م. ١٩٨٩، ١العاني، شجاع، في أدبنا القصصي المعاصر، ط

 . ١٩٨٤عبد النور، جبور، المعجم الأدبي، لبنان، 
 .١٩٧٨لسبعیات، دمشق، عصمت، ریاض، قصة ا

 .٢٠٠٢منشورات وارة الثقافة الأردنیة، سیمیاء العنوان، بسام، ،قطوس
 .١٩٨٦، ١كوهن، جان، بنیة اللغة الشعریة، ترجمة محمد الولي، ومحمد العمري، المغرب، ط

ـــمقاربــات أول نحــو نظریــة منفتحــة للقصــة القصــیرة جــدا، لحمیــداني، حمیــد، إنفــو برانــت، مطبعــة  ى،ـــــــــــــــــ
 م.٢٠١٢ المغرب،
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 دار التنـــوخي للطبـــع والنشـــر، القصـــة القصـــیرة جـــدافي المغـــرب، تصـــورات ومقاربـــات، ،مســـكین، ســـعاد
 م.٢٠١١ الرباط،

 . ٢٠٠٦النسور، بسمة، مزیداً من الوحشة، دار الشروق، عمان، 
 .٢٠١٧مجلة الرافد الإماراتیة، یدي، صالح، السرد الوامض، صدر عنهو 

 . ٢٠٠٦، القاهرة، ٣، المعجم الفلسفي، طوهبة، مراد
 . ١٩٨٨، ١یاكبسون، رومان، قضایا الشعریة، ترجمة محمد الوالي، ومبارك حنون، المغرب، ط

 .٢٠٠١، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ٢ط انفتاح النص الشعري، ،سعید یقطین،
 .٢٠١٥ة الشارقة، دار الثقافة والإعلام، حكوم ،یوب، محمد، الخروج عن الإطار

 
 المجلات والصحف والمؤتمرات:

 .١٩/٤/٢٠٠٧رأي، الملحق الثقافي، أبو نضال، نزیه: نظام السرد في القصة القصیرة جداً، جریدة ال
عودیة، ــــــــــتنفــو، محمـــد: القصـــة القصـــیرة جــداً والأشـــكال النثریـــة البســـیطة، الجوبــة، مؤسســـة الـــدیري، الس

 هـ. ١٤٣٩ع ــــــــــربی
 .١٩٨٤امر، فاضل: مجلة الموقف الأدبي، ملف القصة القصیرة جداً، عدد آب ث

 .٧٧،٦/١٠/٢٠٠١الاسبوع الأدبي، العدد  حطیني، یوسف، القصة القصیرة جدا عند زكریا تامر،
 .١٩٩٧، ٣عدد السیموطیقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، جمیل، حمداوي،

قصــیرة جــداً، عــن المصــطلح والصــورة التاریخیــة، مجلــة حمــودي، باســم عبــد الحمیــد، القصــة العراقیــة ال
 .١٩٨٨أقلام، تشرین الثاني، كانون الأول، 

  ، ١٩٨٤مجلة الموقف الأدبي، ملف القصة القصیرة جداً، عدد آب  ، ثامر،فاضل
 مجلة جامعة جرش الثقافیة، القصة القصیرة جدا عند منتصر الغضنفري، ، نجود،الحوامدة 

 م.٢٠١٤-١٩ددــــــالع
 . ٢٠٠٧)، ١، العدد (٢٣٤دراسات، الصادرة عن الجامعة الأردنیة مجلد  صمادي، امتنان، مجلةال

 . ٢٠٠٦)، ٢٥عبید االله، محمد: إشكالات الهویة الأجناسیة للتوقعیة السردیة، مجلة تایكي، عدد (
)، دار ٢٩٤كشیك، محمد: علاقات التحدیث في القصة المصریة الحدیثة، الموسوعة الصـغیرة، العـدد (

اسمه القصة القصیرة  شيءكیف نتعرف على " . هویدي، صالح،١٩٨٥الشؤون الثقافیة، بغداد، 
 ،٢٦/٨/٢٠١٧في  . نشر١٠٨٢٧جدا"، صحیفة العرب، لندن، عدد 

 المؤتمرات: 
فـي مـؤتمر جامعـة  فـي القصـة القصـیرة جـداً"، بحـث عـرضنجود، "علاقة الخاتمة بالموضوع الحوامدة، 

 . ٢٠١٥ جرش الثامن عشر، الأردن،


