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 ملخص

هذا البحث تنظیر "الأنا" في قصیدة "بلا عنوان" للشاعر الأردني "تیسیر سبول"، عبر قراءة  یدرس
هیرمینوطیقیة تكشف التأسیس الأنطولوجي "للأنا" شعریاً وجمالیاً في مواجهة مصیرها الفاجع/ الموت. 

د الآفاق، مما یوفّر وتبیّن القراءة التأویلیة أزمة الشاعر التي تنشأ عن تردّي الواقع من حوله، وانسدا
 البیئة الأنطولوجیة، والتي تؤسّس البیئة السیكولوجیة للسقوط المدوّي والمأساوي/ الموت /الانتحار. 

ویهدف هذا البحث إلى الكشف عن مسارات تنظیر "الأنا" لذاتها وتأسیسها شعریاً وجمالیاً عبر  
، وتأسیس والتناص الأفقي والعمودي طرق بنیویة في القصیدة تمثّلت في: اتجاهات حركة الضمائر،

/ الذات الغنائیة، وكذلك خطابها الرؤیوي الذي تمثّل في أقانیم ثلاثة: النداء، أیقونة "الأنا" الشعریة
 والسقوط، والنسیان.

الأنا" لذاتها، خلال وعیها الكتابي والشعري في بحث تشكیل رؤیة تأویلیة لقراءة "ویحاول هذا ال
 اسمة من تجربتها الوجودیة، والتي أدّت إلى مصیرها النهائي والفاجع. القصیدة، في لحظة ح

 أنطولوجیا اللغة والشعر، أنطولوجیا الموت، الوعي الكتابي، تنظیر الأنا، الهیرمینوطیقا الكلمات الدّالّة:
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The "ego" theorizing in the "Untitled" oem for the Jordanian poet 

Tysir Sbwl: Hermeneutics Reading 
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Abstract 
This research examines the "ego" theorizing in the "Untitled” poem for 

Jordanian poet "Tysir Sbwl," by hermeneutical reading reveal the ontological 
foundation for "ego"  poetically and aesthetically in the face of tragic destiny / 
death. The interpretive reading shows the intellectual/ poet crisis, that arising 
from the reality deterioration around him, and the horizons blockage, giving 
ontological environment, which established the psychological environment of 
the resounding and tragic fall / death / suicide.  

This research aims to reveal the paths of "ego" theorizing  itself and its 
poetically and aesthetically established  through structural modes in the poem 
represented in: the trends of consciences movement, horizontal and vertical 
intertextuality, and the establishment of an "ego" icon poetic / self-singing, as 
well as in visionary discourse which represent in three paths: calling out, and 
falling, and forgetfulness. 

This research is trying to form an interpretive vision for the "ego" reading, 
through the writing and poetic consciousness in the poem, in the decisive 
moment of existential experience, which led to the final and tragic destiny. 
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 مقدمة:ال

دّمة في التحلیل، وفهم النصوص الأدبیة، تكشف فلسفة التأویل/ الهیرمینوطیقا عن مستویات متق
باعتباره  الناقد والنّص الشعري، عبر التأسیس الأنطولوجي للغة والشعر، والتأسیس للعلاقة بین القارئ/

الناقد الذي یقوم بدوره في فهم النّص الشعري، لیصبح  الشاعر إلى القارئ/ أفقاً لغویاً یمتدّ من المؤلّف/
دلیة بین النّص والقارئ. وتستند الهیرمینوطیقا إلى الفینومینولوجیا التي الأدب عبارة عن علاقة ج

 . عملیة فحص الظواهر وتقریر المعنىأعادت المركزیة إلى الوعي الذاتي المُدْرِك في 

خلال  الأنا شعریاً وجمالیاً یتمّ عبر تأسیسها أنطولوجیاً، ومن وجهة نظر تأویلیة فإن تنظیر الذات/
وجي بین اللغة والشعر والموت، خاصّة في التجربة الثقافیة والشعریة والوجودیة للشاعر الجدل الأنطول

 .الانتحار المأساة/ -الراحل تیسیر سبول، والتي أفضت به إلى الموت

إلا أنّها  -رغم محدودیتها أفقیاً  -)١(بلا عنوان" للشاعر الراحل تیسیر سبول“إنّ القصیدة الوداعیة 
/ الأنا في / جمالیاً للذاتا تشكّل تأسیساً وجودیاً وشعریاً التأویلي، من حیث أنّهغنیة على المستوى 

لحظة مصیرها المدوّي الذي تمثّل في السقوط النهائي؛ لذا اقتضت الدراسة هذه المقدّمات الطویلة 
اللغة نسبیاً، محاولة الكشف عن غنى القصیدة عمودیاً عبر آفاق النظریة الهیرمینوطیقیة، وأنطولوجیا 

 .ها تقع في قلب القصیدة الوداعیة، وعلى تخومهاوالموت، وكلّ 

ومهما یكن من أمر، فالتحوّل من انتظار الموت إلى إرادة الموت/ الانتحار لدى الشاعر ربّما 
ة أو الأنا" تتحوّل من أزمة اجتماعیة أو سیكولوجیت العامّة للانتحار، حیث أزمة "یختلف عن الحالا

الأنا" في الوجود، حیث مثول الوعي إثر تداعي إحداثیات "، تتمثّل في أزمة وجودیةأیدیولوجیة إلى 
الأنا" ذروتها في فكرتها الراسخة عن الموت، ، وتبلغ "الواقع یتحوّل إلى وهم على المستوى الأنطولوجي

 /المثقّف ظومة البناء الأنطولوجي "للأنا" لدى، بعد انهیار منخلاصاً أبدیاً لمحنتها الوجودیة بوصفه
 :   لبحث المحورین الآتیین أساساً لهالشاعر؛ لذا یتّخذ هذا ا

 

 

                                                 
      ، له عدة أعمالم١٩٧٣عام م، وتوفي ١٩٣٩لة جنوبي الأردن عام ) الشاعر تیسیر سبول: ولد في مدینة الطفی١( 

(أحزان صحراویة)،  صیاح الدیك)، ودیوان شعر هندي أحمر، (أنت منذ الیوم، في الروایة والقصة إبداعیة:
، ٢الأعمال الكاملة، أزمنة للنشر والتوزیع، ط نظر: تیسیر سبول،اعدة دراسات نقدیة وسیاسیة. (إلى  بالإضافة

  .م١٩٩٨عمان، الأردن، 
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 أولاً: مهاد نظري

     الأنا"فضاء القصیدة وتنظیر " –بلا عنوان" ثانیاً: قصیدة "

 أولاً: مهاد نظري

الهیرمینوطیقا عن قدرتها على مقاربة النصوص، عبر تمیّزها بخاصیة  تكشف نظریة التأویل/ 
، حیث منظروها یستثمرون عناصر من علم الجمال،  interdisciplinarityنظم المعرفیة، تداخل ال

 بوصفها علماً إنسانیاً یهدف إلى تأویل) ١(والفلسفة، وعلم النّص، وعلم الظواهر(الفینومینولوجیا)

المنظومة الأنطولوجیة للكائن خلال تأویل نصوصه. وتأسّست الهیرمینوطیقا في بدایتها من أجل 
تفسیر اللاهوت، ثمّ ما لبثت أن توسّعت دائرتها نحو النصوص الدنیویة، والأسئلة المتعلّقة بالفلسفة 
والنقد منذ القرن التاسع عشر، واتصلت على وجه الخصوص بالفكر الألماني الممتد من شلایرماخر 

مسائل أساسیة في وتطرح الهیرمینوطیقا  . )٢(ودیلتاي، لتصل إلى هیدجر وجادامیر في القرن العشرین
التأویل تتعلّق بإمكانیة "وجود معنى نهائي في النّص، ودور نیّة المؤلّف، والنسبیة التاریخیة للمعاني، 
وقیمة إسهام القارئ في معنى نص من النصوص، وتعدّ نظریة التلقي فرعاً حدیثاً من فروع هذا التقلید 

أسّسها هسرل في أوائل العشرینیات من القرن التي  –. وتؤدّي الفینومینولوجیا )٣(الهیرمینوطیقي"
دوراً جوهریاً في الهیرمینوطیقا، باعتبارها منهجاً في الفحص الفلسفي، یمنح الوعي المُدْرِك  -العشرین

مركزیة في عملیة تقریر المعنى، وفحص الظواهر، حیث هسرل كان یأمل في أن یعود بالفلسفة إلى 
 . )٤(الجوهریة للوعي  الخبرة العینیة، وأن یكشف البنیات

لا و بطبیعته الاستطیقیة والفكریة "وإذا كان النّص الأدبي ومنه الشعر یقوم أساساً على اللغة، وه
بالإضافة إلى  فإن "استجابة القارئ وأفق توقّعه یتّسعان،) ٥("معاني أو قیماً ثابتة أو نهائیة یمتلك

الأدب جدلاً أو حواراً بین نص ما، وآفاق القراءة ، ویصبح )٦(التأكیدات التي تحملها تلك التوقّعات"

                                                 
، الهیئة ١ط التلقي وتطبیقاتها في النقد الأدبي لعربي المعاصر)، (نظریة البنا، قراءة الآخر/ قراءة الأنا عز الدین، حسن) ١(

 .٢٢م، ص٢٠٠٨ العامة لقصور الثقافة، القاهرة، مصر،
  .٤٧المرجع السابق، ص )٢(
  .٤٧المرجع السابق، ص )٣(
 .٣٩المرجع السابق، ص )٤(
 .٢٧المرجع السابق، ص )٥(
 .٢٧ص الأنا،دین، حسن البنا، قراءة الآخر/ قراءة عز ال )٦(
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النظریة الشعریة تحتوي على نموذج ما لفهم اللغة، وكل لى حدّ تعبیر جادامیر؛ لذا فإن "ع)١( المتوالیة
 . )٢("شف بالتالي عن توجّه قرائي معیّننموذج یك

تماماً، وهذا لا یبدّل فقط أن اللغة كانت الشكل الإنساني منذ البدایة " -بحق –لقد رأى (همبولدت) 
اللغة لیست " ومن هنا فإن )٣(من معنى أصل اللغة، إنما هو الأساس لبصیرة أنثروبولوجیة بعیدة المدى"

مجرد شيء یمتلكه الإنسان في العالم، بل أن یكون للمرء عالم ما إنما هو أمر یعتمد على اللغة، 
على حدّ تعبیر همبولدت. وإن قدرة الإنسان  )٤(فالعالم لفظي من حیث طبیعته، واللغات رؤى للعالم"

على الكلام تمثّل الشق الفاتح لماهیته، ولن یكون الإنسان إنساناً لو بقي ممتنعاً علیه أن یتكلم دون 
انقطاع وفي كل اتجاه، عن كل كائن قائلاً بأشكال متنوعة، وغالباً بصورة ضمنیة؛ لذا فإن ماهیة 

له لأنطولوجیا اللغة من ى حدّ تعبیر هیدجر. ویمضي هیدجر في تحلیعل) ٥(الإنسان تقوم في اللغة
وهو ما به یتحدّد كل  –في مجموعها بیت الوجود، ومخبأ میلاد الإنسان، وهذا الوجود حیث هي "

یعدّ حضوراً، وهذا الحضور ما هو إلا انتشار فونوتیكي للكینونة له معنى  -موجود كما هو
 .)٧("تجعلنا نصل إلى جوهر الوجود، ومنفتحین على المجهول"  ؛ لذا فإن اللغة)٦(الدیمومة"

"إنارة  ، فإن مهمة اللغة هي)٨(هو تفكیر في اللاتحجّب أو الإنارة" وإذا كان التفكیر في الوجود "
. وإن )٩(وتمكّننا من النظر في ماهیة الإنسان"  الوجود، أي التفكیر في وجود الإنسان خلال الإنارة،

، وبالتالي )١٠(وى الوجود؛ لذا لیس مجازاً أن یُقال إن اللغة هي مأوى حقیقة الوجود" هو مأالكلام "
فالمعرفة لا تكون أصیلة إلا إذا استسلمنا لتجلّي الأشیاء خلال اللغة؛ لذا فاللغة لیست أداة تواصلیة 

                                                 
  .٢٧) المرجع السابق، ص١(
  .٢٤المرجع السابق، ص )٢(
أویا للطباعة والنشر  ، دار١جادامیر، هانز جیورج، الحقیقة والمنهج، ترجمة حسن ناظم وعلي حاكم صالح، ط )٣(

      .٥٧٦م، ص٢٠٠٧والتنمیة الثقافیة، طرابلس، لیبیا،  والتوزیع
 .٥٧٦المرجع السابق، ص )٤(
مصر،  ، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،١هیدجر، مارتن، كتابات أساسیة، ترجمة وتحریر اسماعیل المصدق، ط )٥(

 .٢٦٠، ص٢م، ج٢٠٠٣
 الاختلاف، الجزائر العاصمة، الجزائر، ، منشورات١أحمد، إبراهیم، أنطولوجیا اللغة عند مارتن هیدجر، ط )٦(

 .٨٩م، ص٢٠٠٨
 .٦٣المرجع السابق، ص )٧(
 .٦٤ص ،هیدجرأحمد، إبراهیم، أنطولوجیا اللغة عند مارتن ) ٨(
  .٦٤المرجع السابق، ص) ٩(
 .٦٥المرجع السابق، ص) ١٠(
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ویة القائمة بالفعل ابتدعها الإنسان لیعطي معنى أو للتعبیر عن فهمه الذاتي للأشیاء، فاللغة تمثّل المعن
، وهكذا تتجسّد في اللغة خاصیة أساسیة تتمثّل في "إحضار الوجود من التحجّب إلى )١(بین الأشیاء
نكون  ندخل في تجربة مع اللغة في حیاتنا الیومیة،، وبالتالي فإننا حین ")٢(أي إلى النور" اللاتحجّب،

 .  )٣(" ك لأننا نسكن في اللغةذل بصدد اكتناه ذلك الذي یتعلّق مباشرة بصمیم وجودنا؛

وإذا كانت اللغة تنال مثالیتها الحقیقیة في الكتابة، حیث الوعي یحقّق سیادته الكاملة في مواجهة 
حبّ الكلام تحولاًّ كلیاً إلى الفنّ الشامل  لغة مكتوبة، فإنه مع نشوء ثقافة أدبیة تحوّل مفهوم الفیلولوجیا/

بتهذیب الكلام والجدل. ووعي القراءة هو وعي تاریخي بتواصله بحریة للقراءة، مضیّعاً صلته الأصلیة 
مع التراث التاریخي، حیث التاریخ یبدأ مع نشوء إرادة تسلیم الأشیاء من جیل إلى جیل، وتكوین ذاكرة 

 . على حدّ تعبیر هیجل )٤(تدوم 

لى طریقته، ویتم هذا یفتتح الوجود ع -الذي یعدّ في جوهره شعراً حسب هیدجر –وإن العمل الفنّي 
الافتتاح عبر كشف حقیقة الموجود التي تضع نفسها في العمل الفنّي؛ لذا فالفنّ هو وضع الحقیقة 

 ، وإخفاؤه یحدث حین تنظم ة "تمثّل بقعة الموجود المضیئةوهذه الحقیق )٥(نفسها في العمل الفنّي
؛ )٧(جود على هذا النحو هو جوهر الشعر"بوصفه ترك حدوث حقیقة المو وبالتالي فالفنّ كله " ) ٦("شعراً 
فالشعر لیس مجرد تفكیر اعتباطي شارد، ولا هو مجرد حومان التصوّر والتخیّل حول ما هو غیر لذا "

هو  -باعتباره تصمیماً كاشفاً ویلقي به إلى الأمام نحو شرخ الشكل -واقعي، إن ما یعرضه الشعر 
ویرسل رنینه إلا في وسط  لمنفتح هذا لا ینیرالمنفتح، الذي یسمح بالحدوث بطریقة تجعل ا

، وهذا التصمیم الشاعر الحق هو )٩(" عر "طریقة من طرق تصمیم الحقیقة، ومن هنا فالش)٨("الموجود
 . )١٠("انفتاح ذلك الذي ألقي فیه الوجود الآتي بوصفه تاریخاً 

                                                 
  .٦٥المرجع السابق، ص) ١(
  .٦٦-٦٥ص السابق،المرجع ) ٢(
 .٦٦المرجع السابق، ص) ٣(
  .٥١٤جادامیر، هانز جیورج، الحقیقة والمنهج، ص) ٤(
 . ٨٨م، ص٢٠٠٣، منشورات الجمل، كولونیا، ألمانیا، ١هیدجر، مارتن، أصل العمل الفنّي، ترجمة أبو العید دودو، ط) ٥(
 .١٤٤هیدجر، مارتن، أصل العمل الفنّي، ص) ٦(
 .١٤٤ص السابق،المرجع ) ٧(
 .١٤٥المرجع السابق، ص) ٨(
 .١٤٥المرجع السابق، ص) ٩(
 .١٤٩المرجع السابق، ص) ١٠(
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 -شكلها الشعريخاصة في  –یجعل الكلمة  -لدى هیدجر -وهذا التأسیس الأنطولوجي للشعر 
عبارة عن صوت أو علامة كما یختزلها اللسانیون، وإنما هي البعد الأساسي لإقامة الإنسان لیست "

 على حدّ تعبیر هیدجر. )٢(" "هو تأسیس للوجود بوساطة الكلام؛ لذا فالشعر )١(على الأرض" 

نه غیر ذي حدس محض؛ لكو ، وهو ")٣(حدث داخلي خالص" ورأى (كروتشه) أن العمل الفنّي "
 صلة بالنزعة العقلیة والمنطق، یفیض بالعاطفة والانفعال، وأنه لا یخلع الصورة الحدسیة التعبیریة 

 . )٤(" رة متأجّجة تحت البرودة الظاهریةإلا على حالة نفسیة، أي أن ثمّة حرا

 بذاته ه الوجود، وممثّلاً شاملاً في نفسحتى في صورته الفردیة الواضحة " -ویظهر العمل الفنّي 
في الوقت نفسه هو والكون، في هذه الصورة الفردیة الشبیهة بالكون، ؛ لذا فالعمل الفنّي ")٥(" العالم

وكل كلمة تنفرج عنها شفتا شاعر، وكل صورة من الصور التي یبدعها خیاله، تنطوي على المصیر 
 . )٦(" موّه الدائمالإنساني كله، وتحوي قصّة الواقع في صیرورته، وفي ن

خطاب تم تثبیته بوساطة الكتابة، حیث التثبیت بالكتابة یكون مؤسّساً ویتمظهر النّص على شكل "
تجربة " ، وهو تأسیس للوعي جمالیاً خلال)٧(للنص نفسه، والنّص هو المكان الذي یأتي إلیه المؤلّف" 

بین ما یقع وما یمكن في المسافة ؛ لذا فالنّص یتموضع ")٨( وجودیة تتجاوز إطار الذاتیة والموضوعیة"
أن یقع، ومن هنا فإن ربطه بواقع ما هو إهدار للكینونة، وحجب مضاعف، وإغفال لحقیقة النّص من 

 . )٩(جهة، وطمس للواقع من جهة أخرى" 

اللغة تقوم بترمیز العالم والواقع وحمله عبر النّص إلى الفهم، وهي لیست لذاتها، وإنما وإذا كانت "
ویتحوّل النّص إلى كائن ) ١٠("لغة لیس مختلفاً عن تأویل العالمفه، فإن تأویل اللعالم تفتتحه وتكتش

                                                 
 .٦٧أحمد، إبراهیم، أنطولوجیا اللغة عند مارتن هیدجر، ص) ١(
  .٦٧المرجع السابق، ص) ٢(
)، ١١٥(المعرفة، عدد ویلیك، رینیه، مفاهیم نقدیة، ترجمة محمد عصفور، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، عالم ) ٣(

 .  ٤٧م، ص١٩٨٧الكویت، فبرایر/ 

     .١٤٧ص م، ٢٠٠٩، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، ١امي الدروبي، طكروتشه، فلسفة الفنّ، ترجمة س) ٤(

 . ١٤٥كروتشه، فلسفة الفنّ، ترجمة سامي الدروبي، ص  )٥(
 .١٤٨المرجع السابق، ص) ٦(
الاختلاف،  منشورات، ١(مقاربات في الهیرمینوطیقا الغربیة والتأویل العربي الإسلامي)، ط ناصر، عمارة، اللغة والتأویل) ٧(

 .٢٤م، ص٢٠٠٧الجزائر العاصمة، الجزائر، 
 .١٤١أحمد، إبراهیم، أنطولوجیا اللغة عند مارتن هیدجر، ص) ٨(
 .١٤١المرجع السابق، ص) ٩(
  .٢٥ص والتأویل،ناصر، عمارة، اللغة  )١٠(
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یقول، ویعبّر عن كینونته الخاصة التي تمثّل كینونة العالم الذي تحمله لغته، ویتم الجدل بین الكتابة 
بین الوعي العلاقة ؛ لذا فإن ")١(والقراءة عبر رمزیة النّص، وخلال هذا الجدل تنفتح الذات على نفسها

وهذه الرمزیة ، )٢(واللغة تتم في النّص، حیث النّص هو الوساطة بین الذات والعالم عبر رمزیة لغته" 
مهمّة  . وبناء على ذلك، فإن)٣(عن نفسها خلال تعدّدها وكثرة وجوههاتجعل الحقیقة تعبّر 

ائن وفكره، خلال إشاراته حتى تتمكن من فهم الك استدراج الوجود إلى اللغة،الهیرمینوطیقا تكمن في "
،  ومن هنا فمشكلة الحقیقة لیست مشكلة منهج، بل )٤(وعلاماته وإحالاته داخل عالم اللغة/عالم النّص"

 –، وبالتالي فالهیرمینوطیقا یث الوجود متضمن في فهم الكینونة، حل في تجلّي الكینونة لكینونة ماتتمثّ 
ي إلى كلیة الفهم لكینونة العالم، بوصفه وجوداً ملحقاً ترم –التي تستند إلى الوعي الفینومینولوجي 

من جهة، وإنقاذ النّص نفسه من الجفاف الدلالي عبر التلازم بین بنیة الكتابة وبنیة القراءة من ) ٥(باللغة
جهة أخرى، ویقوم النّص بتقلیص المسافة بین اللغة والعالم، ویقوم التأویل بتقلیص المسافة بین النّص 

 . )٦(والقارئ

ویعدّ التأویل فهماً للنّص، غیر أنه لیس ثابتاً، بل یتكوّن تاریخیاً، وینمو في مواجهة الظواهر، وفي 
عملیة مستمرة في فهم ظواهر الوجود،  –الوجود في العالم  -ظل هذا الفهم یبقى الوجود الإنساني

حظة وجودیة، وحین تلتقي وهكذا تصبح الهیرمینوطیقا لحظة وجودیة، تلتقي بالعمل الفنّي الذي هو ل
اللحظتان یبدأ السؤال والجواب الذي تنكشف به حقیقة الوجود، ومن هنا تتطوّر تجربتنا الوجودیة في 

في سیاق حیاته، هو القدرة على إدراك الاحتمالات الوجودیة للفرد . وبناء على ذلك، فالفهم ")٧(العالم 
أقرب للعالم، رط في تاریخ الذات، وجهدها من أجل فهم ؛ لذا فإن التأویلیة "تنخ)٨( "ووجوده في العالم

 . )٩(" ومنه إلى فهم نفسها

                                                 
 .٢٥المرجع السابق، ص )١(
 .٢٤المرجع السابق، ص )٢(
 .٢٤المرجع السابق، ص )٣(
 .٢٤اصر، عمارة، اللغة والتأویل، صن  )٤(
 .٢٤المرجع السابق، ص )٥(
 .٢٨المرجع السابق، ص )٦(
  .١٣٢أحمد، إبراهیم، أنطولوجیا اللغة عند مارتن هیدجر، ص) ٧(
 .١٣١المرجع السابق، ص) ٨(
 .٤٨ص والتأویل،ناصر، عمارة، اللغة ) ٩(
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، )١(والتأسیس الأنطولوجي للنّص لا یستدعي وضعیة استباقیة للفهم، بل وضعیة جدیدة للوعي
الشاعر والقارئ، حیث ذات الشاعر تتموقع وجودیاً خلال  عبر تداولیة التموقع الوجودي بین الفنان/

 وكذلك القارئ الذي دخل في تجربة وجودیة مع النّص. الذي یعدّ تعیّنه الوجودي في لحظة ما،النّص 

 ؛ إذ تتحوّلعتبار الذات تمثیلاً أیدیولوجیاً الأنا"، باالذات وجودیاً إلى عودتها إلى " ویشیر تموقع
دها قیم ثقافیة ، حیث الذات تبدو مجموعة أدوار تشیّ )٢("الأنا" إلى ذات عبر الآلیة الأیدیولوجیة 

) ٣(الأیدیولوجیا من أفراد إلى ذوات وّلتهمفقد ح وأیدیولوجیة سائدة؛ لذا فالذوات لیست أناساً فعلیین،

الحیاة  بطریقة تعتبر فیها ممثّلیّاتها انعكاسات لواقعدوراً جوهریاً مَوْقَعَة الذات "وأدّت وسائل الإعلام 
 . )٥( خص فعلي"كش، بینما یظهر الفرد/ الأنا ")٤("الیومیة

والتموقع الوجودي للأنا یدخل حیّز اللغة عبر التأسیس الجمالي الشعري، وفي لحظة الموت یتم 
التماهي بین أنطولوجیا اللغة وأنطولوجیا الأنا، وتصبح اللغة هي التي تتحدّث، والوصول إلى نقطة 

وبناء على ذلك، فإن الوضعیة ارت. على حدّ تعبیر ب)٦(اللغة وحدها التي تفعل، وتؤدّي دوراً ولیس الأنا
تتشكّل مع تضمین المعنى استجابة أنطولوجیة؛ إذ كل   -الذي یرمي إلى فهم النّص -الجدیدة للوعي 

لذا فإن جادامیر یذهب إلى  فهم للعالم یتضمن فهماً للوجود، باعتبار الوجود القاعدة الأساسیة للموجود؛
، بل إنها الإبستمولوجي النّص لیست موضوعاً للتقدیر ، حیث تضمیناتوجود تقنیة للفهم الشك في

 . )٧(محایثة لأصالة الوجود

والزمن الوجودي لیس مجرد زمن، بل هو زمن الأنا التي تعي وجودها، حیث المستقبل هو الآن 
المحوري في الزمن الوجودي، وفي مواجهة المستقبل یكون الإنسان في مواجهة الزمن الأقصى باعتبار 

تناهیاً: إن زماني سینتهي، وأنا كزمن عبارة عن وجود نحو الموت، وهذا یجعل الكائن قلقاً الزمن م

                                                 
 .٣٤المرجع السابق، ص) ١(
     مركز دراسات الوحدة  ، المنظمة العربیة للترجمة،١میائیة، ترجمة طلال وهبة، طتشاندلز، دانیال، أسس السی) ٢(

 . ٣١٧م، ص٢٠٠٨العربیة، بیروت، لبنان، 

 .٣١٥المرجع السابق، ص  )٣(
 .٣١٧المرجع السابق، ص) ٤(
 .٣١٥المرجع السابق، ص) ٥(
 .٣٣٣المرجع السابق، ص) ٦(
 .٣٤ص والتأویل،ناصر، عمارة، اللغة ) ٧(
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الوقائعیة/ القذف  ،الهم بالعالم تتمثّل في: التواجد/ ویائساً، ومن هنا فإن العلاقة التي تربط الإنسان
 .)١(ة السقوط، وهي التي تشكّل منظومة البناء الأنطولوجي للكینونة الإنسانی الخسران/

 ویأتي التأسیس الأنطولوجي للموت من مسألة أنه لا یستطیع أحد التغلّب على القلق إزاء فكرة
الموت، ومن ثَمّ فإن القهر الوجودي للموت یتمثّل في محو الخوف من الموت، وعدم تحویر  اللاوجود/

 على حدّ تعبیر )٢( تالوعي، والابتعاد عن جمود الحسّ، واللامبالاة الرواقیة؛ إذ لا عزاء في المو 
یاسبرس. في حین تقع المسألة الأنطولوجیة للإنسان في صلب الفلسفة الهیدجریة، باعتبار الوجود 

شيء  (صنع أن یكون هناك (ارتباط ب)، ولعالم یتجلّى في أنماط مختلفة: "الإنساني هو وجود في ا
  (المناقشة)، (التأمّل)، و تساؤل)، و(ال (الإفصاح)، و (تنفیذ شيء ما)، و و(القیام بشيء ما)، و ما)،

وهذا الوجود في العالم من حیث هو  .)٣( care(اتخاذ القرار)، وتتسم هذه الأنماط جمیعها بطابع الهم و
مع هو نمط من الوجود الزائف/ غیر الأصیل للإنسان، ویتمیّز بالثرثرة والفضول والالتباس،  –وجود 

یث اعتماده على سماع الآخرین، إنه سقوط الوجود وهو وجود ثانوي ومستهلك وسطحي، من ح
 .)٤(الإنساني حین یستسلم للعالم، ولكنه یبقى برهاناً على وجودیة الوجود أیاً كان مدى عدم أصالته 

والتي بدت كظاهرات تاریخیة مفیدة في الجمالیة  –وإن الاستقلالیة التدریجیة للفرد وظهور الفردیة 
، حیث التخلّي والإنسان نحطاط عبر لعنة الأزمنة الحدیثةة على الاعدّها هیدجر علامات دامغ –

مُلقى هنا، یعیش حیاة غیر أصیلة في عالم بات غیر مفهوم، سلّمه مغمض العینین ومقیّداً إلى العلم 
، ستلبة، ومنغمسة في كینونة معادیةوالمنطق والنفعیة، واشتراطات عقل قسري؛ لذا غدت هذه الأنا م

 . )٥(لوجود، ومشغولة بالهم والقلق الذي یمثله فقدان الوجودومنقطعة عن ا

و یرتبط بشكل وثیق بظاهرة العدم الذي یحدّد أساس الوجود الإنساني، وهویكشف القلق عن "
وإذا كان الوجود العام والوجود الإنساني یحتاج أحدهما للآخر، فإن الإنسان مرتبط بعدمیة ) ٦("السقوط

 للعدم. والوجود والعدم ینتمي أحدهما للآخر، حیث الوجود متضمن في العدم؛ إذالعالم، ویبدو ممثّلاً 

                                                 
 .٩٠-٨٩أحمد، إبراهیم، أنطولوجیا اللغة عند مارتن هیدجر، ص) ١(
 والآداب،شورون، جاك، الموت في الفكر الغربي، ترجمة كامل یوسف حسین، المجلس الوطني للثقافة والفنون ) ٢(

 .٢٥٨م، ص١٩٨٤إبریل/  )،٧٦، عالم المعرفة، عدد(الكویت
 .٢٦٣المرجع السابق، ص) ٣(
 .٢٦٤المرجع السابق، ص) ٤(
 العربیة، ، المنظمة العربیة للترجمة، مركز دراسات الوحدة ١ترجمة شربل داغر، ط ؟،جیمینیز، مارك، ما الجمالیة )٥(

     . ٣٥٧ -٣٥٦م، ص٢٠٠٩بیروت، لبنان، 

  .٢٦٥شورون، جاك، الموت في الفكر الغربي، ص  )٦(
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لذا فإن العدم الذي یضعنا القلق أمامه یكشف عن عدمیة الوجود الإنساني، والتي  یظهر كحجاب؛
 .)١( تعدّصفته الأساسیة: الارتماء في أحضان الموت

ر یكشف أنطولوجیا الموت، لدى هیدجوهذا التأسیس الأنطولوجي للوجود الإنساني عبر الموت 
ود الإنساني یموت طالما أكثر من سلب الوجود الإنساني؛ لأنه یتخلّل هذا الوجود، حیث الوجبوصفه "

یمثّل دائماً نهایته هو ذاته، والنهایة لا تعني الوصول إلى نهایة الوجود ، وهو ")٢( "هو موجود
ا فالموت هو نمط للوجود یحمله الوجود الإنساني على الإنساني، وإنما تعني الوجود نحو النهایة؛ لذ

للوجود یكون فیه الوجود الإنساني نحو موته، وبین الإثنین یكون ، وهو نمط ") ٣(كاهله بمجرد أن یكون"
على ذلك، فإن  . وبناء)٤( الزوال، فالوجود الإنساني یمكن أن ینتهي دون أن یمرّ حقاً بحدث الموت"

تح عبر الفكر على تهدید، وهو یعدو أمام نفسه نحو موت مؤكّد، وینكشف هذا ینفالوجود الإنساني "
التهدید خلال القلق؛ لذا فالمخلوق المفعم بالقلق یأخذ الموت على عاتقه، ویصل إلى حریة الموت 

، حین یصبح الوجود )٦( وهذا التصمیم "یمثّل مواجهة الموت المجردة من الأوهام" ،)٥( المثقلة بالقلق"
 . )٧(نساني " متحرراً من الدعائم التي یستمدها وجوده غیر الأصیل من أحداث العالم"الإ

باعتبار  ،)٨(تمام الوجود هنا في الموت، هو في الوقت نفسه فقدان للكینونة هناك" وإن بلوغ "
 (هناك) عن الكینونة،ـ هو تجرید للكینونة من معنى أن تكون هناك في العالم، فحین یسقط الالموت "

معروضة على الكائن المحكوم علیه  -لدى هیدجر –، ولكن تبقى إمكانیة )٩(تسقط  كینونة ال(هناك)" 
یمنحها  بمصیر مشؤوم ومباغت، والذي یعي نهایة تسبغ على وجوده معنى وأصالة، وهذه الإمكانیة
لذا  ؛)١٠(مالكلام الشعري عبر السكن شعریاً فوق هذه الأرض، ویصبح الشعر تأسیساً للكائن بالكلا

، من هذه الكینونة المغطاه، المخفیة والمشوّهة بفعل التقنیة، إنه لتخلص من الواقعفالشعر یهب "

                                                 
 .٢٦٥ص ،الغربيشورون، جاك، الموت في الفكر  )١(
 .٢٦٦بق، صالمرجع السا  )٢(
 .٢٦٦ص السابق،المرجع  )٣(
 .٢٦٦المرجع السابق، ص) ٤(
 .٢٦٨المرجع السابق، ص) ٥(
 .٢٦٩المرجع السابق، ص )٦(
 .٢٦٩المرجع السابق، ص )٧(
م، ٢٠١٢لبنان،، دار الكتاب الجدیدة المتحدة، بیروت ،١هیدجر، مارتن، الكینونة والزمان، ترجمة فتحي المسكیني، ط) ٨(

 .     ٤٣٢ص

 .٤٣٢المرجع السابق، ص) ٩(
  .٣٥٧ص ؟،جیمینیز، مارك، ما الجمالیة) ١٠(
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دة، یسمح بالعودة إلى أي الوجود، ووَحْدَهُ الشاعر الذي تكون دعواه هي العو  یتوصّل إلى بلوغ الحقیقة،
 . )١(" جوار الأصل

 ) ٢( وتنظیر "الأنا" بلا عنوانفضاء القصیدة  –بلا عنوان" ثانیاً: قصیدة "
 أنا یا صَدِیقي

 أدْري –أسِیرُ مَعَ الوَهْمِ 
مُ نحو تخوم النّهایة  أُیَمِّ

 نبیّاَ غریب الملامح أمْضي
 إلى غیر غایة
 ، یملأ جوفي الظّلامسأسقطُ، لا بدّ 

 ، قتیلاً وما فاه بعد بآیةنبیّاً 
 ،وأنت یا صدیقي

 ، لكن قد اختلفتْ بي طریقيوأعلم
 قطُ، لا بدّ سأس

 أسقطُ یملأ جوفي الظّلام
 عذیرك، بعد 

 إذا ما التقینا بذات منام
 وتنسى تفیقُ الغداة

 لكم أنت تنسى
 علیك السّلام                     

 

                                                 
 .٣٥٨المرجع السابق، ص) ١(
  .١٨٠سبول، تیسیر، الأعمال الكاملة، ص) ٢(
: ص(أ) من م، انظر١٩٧٣عام والتي عُثر علیها بعد حادثة الانتحار،  )،ویُطلق على هذه القصیدة (القصیدة الوداعیة 

أنها لیست الأخیرة، فقد  عنوان، ویظهربعض أصدقاء الشاعر (القصیدة الأخیرة)، وقد وجدت بلا  وأطلق علیها المقدمة.
 قصیدة الرحلة.نشر تیسیر سبول بعدها 

   نفسها.حة فانظر: الهامش من الص 
 



 .م٢٠١٨ )١) العدد (١٤المجلد ( ردنیة في اللغة العربیة وآدابها،المجلة الأ 
 

 ١٣١ 

تكشف القصیدة عن وعي كتابي جلي، یتمظهر خلال حركة الضمائر التي تتكثّف حول "الأنا"، 
ل موضوعاً للتأمّل عبر تجربة وجودیة، ولحظة نهائیة وتاریخیة وتتخذها مركزیة لها، حیث الأنا تتحوّ 

الموت/ الانتحار بلا  حاسمة تتعلّق بمصیرها الحتمي، وهي تَمْثُلُ بكامل وعیها أمام المصیر الفاجع/
 أوهام، وتظهر حركة الضمائر على النحو الآتي:

 أنا) –صدیقي (ي  –أنا  .١

 أدري (أنا) –(أنا)  -أسیر .٢

 (أنا) -أیمّم  .٣

 (أنا) –أمضي  .٤

 أنا) -(ي –(أنا) ، یملأ جوفي  –سأسقط  .٥

 (هو / أنا) –وما فاه  .٦

 أنا) –صدیقي (ي  –أنت  .٧

 أنا) -طریقي (ي - أنا) -(ي -(أنا)، اختلفت بي  –وأعلم  .٨

 (أنا) –سأسقط  .٩

 (أنا) –أسقط  .١٠

 أنت) –(ك  -عذیرك  .١١

 أنت) -أنا –(نا  -التقینا .١٢

 وتنسى (أنت) –(أنت)  -تفیق .١٣

 (أنت) –تنسى  –(أنت)  –لكم  .١٤

 السّلام –(أنت)  –علیك  .١٥

الوعي بالذات الذي یتجلّى فإن الوعي الكتابي هو " R. Jakobsonووفق منظور رومان یاكبسون 
لیها عمله، ومن ثمّ في الشعر خلال الوعي بالوظیفة الشعریة، أي وعي الشاعر بالرسالة التي یقوم ع

، ویتجلى )١( "لوظائف الأخرى في عمله بوصفه لغةا ، أو وعیه بهیمنة تلك الوظیفة علىالتركیز علیها
الوعي الكتابي في هذه القصیدة عبر التماهي بین القصیدة والوظیفة والرسالة، والتي تتمثل في عملیة 

، وتنظیرها بالشعر، خلال تجربة وجودیة حادّة تتجسّد في الوجودي من "الذات" إلى "الأنا" التحوّل
عي الكتابي "عندما یتكلّم الشاعر عن النفس لیس باعتبارها موضوعاً الموت/الانتحار. ویظهر الو 

                                                 
المركز  ،١(مفهوم الوعي الكتابي وملامحه في الشعر العربي القدیم)، ط عز الدین، حسن البنا، الشعریة والثقافة)١( 

 . ١٧م، ص٢٠٠٣الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، 
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الأنا" تتغلل في نسیج ث  "، حی)١( "نا موضوع التأمّل/ الوعي في شعرهالأ خارجیاً، وإنما یضع النفس/
القناة التي تصل بین وبناء على ذلك، یمكن أن نتصوّر" ؛اللغویة والجمالیة–القصیدة ، وبنیتها التركیبیة 

، في سیاق الشعر (الوظیفة الشعریة/ الكتاب)) عبر الرسالة ل/ الشاعر والمُرسَل إلیه/القارئالمُرسِ (
حیث الشاعر یقوم بدور المؤلّف والقارئ في اللحظة نفسها؛ إذ یتكلّم عن نفسه وشعره وعالمه بوصفه 

ن داخل الشعر/ الثقافة م شاعراً؛ لذا نحصل على دور نقدي واضح للشاعر، یقوم على أساس قراءة
 . )٢("الكتابة

موضوع التأمّل والرؤیة شعریاً عبر حركة الضمائر جلیاً غالباً، وخفیاً  الأنا / ویظهر تنظیر الذات/
: تبدو في التناصّ بین الضمائر، حیث الوعي  وجودیة -دلالیة -ل مسارات نحویةأحیاناً أخرى، خلا

(وأنت یا صدیقي)،ویضعه  (أنا یا صدیقي)، الصدیقالشعري یستدعي عالماً حمیماً یتمثّل في رمزیة  
كقناع له، یكشف فیه وجهه، ویرى فیه ملامح صورته، بعد تأویله كما یشتهي؛ لذا لا یستعیر صوته، 

الوجودیة، فتصبح " أنا" بل یمنحه رؤیته، إنه لا یحتمي به لیقول ما یرید، بل یجذبه إلى قلب تجربته 
نبیاً، قتیلاً وما فاه بعد تعارة الضمائر عن طریق التجرید (، وكذلك في اس)٣(للأنت" ولیس العكسقناعاً "

التحوّل من التكلّم إلى الخطاب، لا یعدّ مظهراً استئناسیاً هو)، وهذا " -ث الضمیر یتجه (أنابآیة)، حی
ي، بصحبة النفس، بقدر ما یشیر إلى النزوع إلى الخروج من الذات/الأنا، والتحدّي لحركتها التي تهو 

والتأمّل في حالة التردّي الداخلي، وهو یؤدّي إلى تقمّص شخصیة أخرى ترى من الخارج درجة الوحشة 
والوحدة التي تعانیها الأنا، وهي تغیب في جوف الظلام اللانهائي؛ لذا فالتجرید لیس سرّاً بلاغیاً، ولا 

ر الذات في جهدها الخارق یعني أي مرح، ولا یتضمن سرّاً تعبیریاً، بل هو تمثیل مأساوي لانشطا
دخول  بالإضافة إلى أن ،)٤(لملاحقة ذاتها، والإمعان في الغوص إلى آبار الوعي الباطني العمیق"

 ،)٥(" وجودي من العالمیكثّف التجربة الوجودیة الكونیة، عبر حصرها في جانب نا" في شرنقة هو "الأ"
  :"الأنا" إلى "نحن" دیة عبر تحوّلوتزداد شدّة هذا التكثیف للتجربة الوجو 

 

                                                 
 .١٨المرجع السابق، ص) ١(
 .٢٦ص السابق،المرجع ) ٢(
 ، عین للدراسات والبحوث٢(دراسة سیمیولوجیة في شعریة النّص والقصیدة)، ط فضل، صلاح، شفرات النّص) ٣(

 .١٦ص م،١٩٩٥الإنسانیة والاجتماعیة، مصر، 
 .٣١-٣٠، شفرات النّص، صفضل، صلاح) ٤(
 .١٩، صالمرجع السابق )٥(



 .م٢٠١٨ )١) العدد (١٤المجلد ( ردنیة في اللغة العربیة وآدابها،المجلة الأ 
 

 ١٣٣ 

 الظّلام جوفيیملأ   أسقطُ 

 ، بعد عذیرك

 بذات منام التقیناإذا ما 

 الظّلام جوفيأسقطُ یملأ 

 ، بعد عذیرك

 بذات منام التقیناإذا ما 

نحن) لیجسّد ضمیراً منسحقاً تحت وطأة المعاناة المجهدة  –أنت  -حیث الضمیر یتحوّل (أنا
 ، ویشي هذا التحوّل)١(فاً في بؤرة المراقبة الذّاهلة المفجوعة بهذا العالم المبتلاة، وموقفاً شعریاً مكثّ 

ادّة، التي تأخذها بقوّة " لأن تلوذ بالأنت والنحن أمام وطأة هذه التجربة الوجودیة الحبمحاولة "الأنا
 .بعیداً، حیث الموت/ النهایة

رجة من د -البنیة الإیقاعیة والدلالیةعلى مستوى  –الأنا" إلى "أنت" یمثّل ت من "وإذا كان الالتفا
من بین  -الأنا" الواسع في بنیة القصیدة وسیاقاتها ، فإن حضور ")٢(للأنا" درجات التمثیل الأیقوني "

إلى  للأنا" تكثیفاً یكثّف هذا التمثیل الأیقوني " -رأنماط ومسارات ظهورها وتجلّیها عبر حركة الضمائ
، وبؤرة الإشعاع فیها، ل المركزیة الأساسیة في القصیدةى ذاتها لتشكّ ، ویعید "الأنا" إل)٣(أبعد مدى 

  وهي تواجه مصیرها الحتمي. لیتكامل تنظیرها لذاتها فكریاً وجمالیاً في النص،

السیاقات الخبریة، حیث الجمل  –على مستوى البنیة الهیكلیة التحتیة للقصیدة  –ویمكن ملاحظة 
ات/الأنا، وتستحوذ على بناء القصیدة تقریباً. وتظهر الجمل في الخبریة تتكثّف وتتمركز حول الذ

 تتحوّل" "الأنا بعیدة عن الإنشاء وبلاغة الخطاب، حیث الوجودي-الدلالي – الخبري-النحويتركیبها 
ذاتها في من التأسیس الإنشائي الخطابي البلاغي للعالم، إلى التأسیس الأنطولوجي النهائي والحاسم ل

إذ  . إن التأسیس الإنشائي البلاغي "للأنا" كالتساؤل مثلاً یقتضي وجود آخر؛ادة الموتالعالم عبر إر 
و یمثّل أنطولوجیاً التساؤل حركة من الداخل غلى الخارج غالباً، حیث التساؤل (عن أو في أو مع)، وه

لأنا/ متلقي، فالذات هنا هي ا الانتحار لم یعد ثمّة آخر/ ، لكن في تجربة الموت/مع) -(الوجود
الأنا، عبر تماهیها في أناها الوجودیة؛ لذا جاءت الجمل في سیاق خبري تتحرّك من  الآخر، والآخر/

                                                 
 .٨٦، صالسابقالمرجع ) ١(
 .٢٥المرجع السابق، ص) ٢(
 .٨٠، صفضل، صلاح، شفرات النّص) ٣(
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الأنا ذاتها أنطولوجیاً عبر  الخارج إلى الداخل، ومن الداخل إلى بؤرة الوعي الشعري، لتؤسّس الذات/
ومقرّها النهائي، لتعلن خلاله  الوعي الكامل والتام بمصیرها الحتمي، حیث الموت یبدو خلاصاً أبدیاً،

 . الاعتراف والتقریر والبوْح -لیاً دلا –موت العالم، ومن هنا یأتي السیاق الخبري لیجسّد 

الأنا والعالم  الأنا یشي بحالة من حالات التماسّ بین الذات/ البلاغي للذات/ -والتأسیس الإنشائي
مع/الآخر، بینما  –هجها من أجل الوجود على مستوى الحساسیة، حیث الحساسیة تهدر جانباً من و 

فإن الحساسیة كلها تتمركز حول الذات/الأنا وتستعید  -كما یبدو في القصیدة–في التأسیس الخبري 
الأنا تصنع مصیرها وتكمل دورتها الوجودیة عبر إرادة الموت/ النهایة،  ألقها كاملاً، حیث الذات/

 -وإنما ینبع من داخلها  -لحالة الإنشائیة البلاغیةكما هو في ا –والذي لا یأتیها من الخارج 
ولیس في هذا تمجید للموت،  عبر تناهیها الذي وصل إلى النهایة، وسقوطها في بوتقتها، -أنطولوجیاً 
من شأنه، وإنما هو سقوط الأوهام، وعلى وجه الدقّة، هو ازدراء كلّ إخفاء للموت عبر  ولا إعلاء

 . على حدّ تعبیر هیدجر) ١(ة التصالح عاطفیاً مع ضرورة الموت له، واستحال الإعلاء العقلي

یشیر  -الأنا تنظیر الذات/ على مستوى التنظیر/ –البلاغي للذات/ الأنا  -والتأسیس الإنشائي
 في هذه –إلى الخارج/ المتلقي، أي تجلّي الذات للآخر بلاغیاً، حیث البلاغة بلوغ غایة ما، بینما 

الأنا تجلّیا للذات لذاتها، ویتضمن تنظیراً  ة غایة، ویمثّل التأسیس الخبري للذات/لم یعد ثمّ  -القصیدة
وغایة  للذات/الأنا من الداخل، باعتبارها المبدأ والمنتهى، وهي الغایة الوحیدة الأساسیة لهذا التنظیر،

الوضوح في هم "اً  وجلیّاُ، لكن لا ینبغي فلذاتها؛ لذا كان هذا التأسیس الخبري للذات/ الأنا واضح
الشعر بمعناه الفیزیقي كمرادف للضوء أو لألق اللون، ولكن بوصفه إمكانیة للبنیة لكي تُعطي معنى 

 . وصفه حقیقیاً ، وكذلك ب)٢(" بّل الشيء بالتحدید بوصفه جمیلاً للرؤیة المهیّأة لتق

مركّبة من التناصّ، حیث رحلة هذه القصیدة  عن تقنیة معقّدة/ -فنّیاً وبنیویاً  –وتكشف القصیدة 
من العنوان إلى اللاعنوان، من  -عبر جیولوجیا التجربة الشعریة والوجودیة –الوداعیة تتحوّل تدریجیاً 

التحدید إلى اللاتحدید. ویتّصل مفهوم التناصّ السیمیائي بمنظّري ما بعد الحداثة، والذي اكتشفته جولیا 
، حیث كل نص یبدو خاضعاً منذ البدایة لتشریع خطابات أخرى تفرض  Julia Kristevaكریستیفا 

 علیه عالماً ما؛ لذا ینبغي أن لا نحصر اهتمامنا بدراسة بنیة النّص، وإنما یجب دراسة عملیة بنائه،

                                                 
 .  ٢٦٩شورون، جاك، الموت في الفكر الغربي، ص) ١(

  اللاذقیة، سوریة،   لتوزیع، وا ، دار الحوار للنشر٢أمبرطو، الأثر المفتوح، ترجمة عبد الرحمن بوعلي، ط إیكو، ) ٢(
 . ٩م، ص٢٠٠١
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 ١٣٥ 

ى ، وبناء عل)١(وذلك بوضعه ضمن مجمل النّصوص التي سبقته أو تزامنت معه، وهو تحویل لها 
: أفقي یربط بین مؤلّف النّص وقارئه، والثاني: عمودي "الأول: تتضمن محورینذلك، فإن النّصوص 

. ویمكن توسیع مفهوم التناصّ لدى جولیا كریستیفا في المستوى )٢(یربط بین النّص والنّصوص الأخرى"
 بین مؤلّف  لیربط -في هذا المستوى الأفقي –الأفقي في هذه القصیدة الوداعیة، لیتحوّل هذا التناصّ 

الوجودي تمثّله  –النّص/الشاعر والقارئ / المؤلّف /الشاعر، عبر حالة خاصّة من التناصّ الدلالي 
الخارجي الذي  القارئ رحلة القصیدة من العنوان إلى اللاعنوان، وهذا اللاعنوان یشي بموت المتلقي/
 -ا/ یتأمّلها معاً، یكثفّهیحتاج إلى عنوان، حیث الوعي المبدع والقارئ معاً ینظّر الذات/ الأنا ویقرأه

القصیدة لحظة وجودیة مركّزة، حیث الذات/الأنا تبدو كشعاع نهائي تحلّله وتنشره هذه  –فكریاً وجمالیاً 
ولوجیة، ولیس مجرد نهایة ، بوصف الموت نهایة أنطالموت النهایة/ /الخریفیة في موسم الخریف

 . سیكولوجیة

صلة هذه القصیدة الوداعیة (بلا عنوان) ببعض  ویظهر التناصّ في المستوى العمودي عبر
الوجودي، وتبدو بعض عناوین هذه  -على المستوى الدلالي ن قصائد دیوان الشاعر تیسیر سبولعناوی

، للأنا""تراكماً في الخبرة الجمالیة، والوعي بالمأساة الشخصیة  -فنّیاً ودلالیاً ووجودیاً  –القصائد تشكّل 
للذات/ الأنا  من هذه العناوین التي تمثّل تعیّناً جمالیاً ووجودیاً  -حلة الذات/الأنار  -وتناصّاً عبر رحلتها

الأنا إحداثیاتها في هذا العالم،  إلى اللاعنوان، والذي یشي بفقدان الذات/ -خلال سیرتها الشخصیة –
العناوین،  ل هذهك -طباقیاً  –لتتحوّل كل عناوین هذه القصائد ورموزها إلى اللاعنوان الذي یتضمن 

 :      على النحو الآتي

 الدیوان: أحزان صحراویة

 قصیدة: شتاء لا یرحل

عبر اختزال الفصول في فصل شتوي لا یرحل  تكشف رمزیة العنوان عن حالة اختزال للوجود،
 ؛ لذا تعیش الذات/م الصیرورة التي تعدّ جوهر الزمنكوجه نهائي للزمن، ویشي بتوقّف الزمن، وانعدا

 .والحركة إلى سكون الة من تعثّر تدفّق الزمن الوجودي، حیث التغیّر یتحوّل إلى ثبات،الأنا ح

 

 

                                                 
 . ٣٣٢-٣٣١ص تشاندلز، دانیال، أسس السیمیائیة،) ١(
 . ٣٣٢ص ) المرجع السابق،٢(
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 قصیدة: لحظات من خشب

الأنا عبر الآن، حیث الزمن  تكشف رمزیة العنوان عن عمق الأزمة الوجودیة التي تعیشها الذات/
اللحظات من خشب، لحظات، مما یشي بانقطاع في سیرورة الزمن الوجودي. وهذه  توزّع شظایا/

 إلى حالة غیر موصلة/ باعتبار (مِنْ) الجنسیة ولیس التبعیضیة كما یظهر، ویبدو الزمن متحولاًّ 
حیث  حالة متكوّرة على ذاتها، حالة سدیمیة، لا شعاع یمرّ، لا نور، لا أفق، حالة انقطاع/ خشب/
 .یبدو حالة فیزیقیة مكانیة خالصة الخشب

 قصیدة: المستحیل

یة العنوان عن انعدام الأفق الوجودي، عبر التحوّل من النسبیّة التي یتّسم بها العالم تكشف رمز 
 إلى الاستحالة، أي من التحوّل إلى المحال.

 )١قصائد/ قصیدة : أحزان صحراویة (

 )٢أحزان صحراویة (             

 )٣أحزان صحراویة (             

، وهي تعیش حالة اللاتحدید، عبر أحزان صحراویة لا تكشف رمزیة العنوان عن أزمة الذات/الأنا
أفق مستو تقریباً، متموّج،  لانهایة بلا هویة مكانیة/ تنبت شیئاً، ویبدو الأفق غیر محدود، ویمتد إلى ما

ذي ینیر الأفق بلا هدایة، ویظهر الأفق السماوي هو ال /لكن ضمن حالة الاستواء/ بلا معالممتغیّر، 
 .الصحراوي بالهدایة

 

 قصیدة : بلا عنوان

عبر التحوّل من  تكشف رمزیة اللاعنوان عن حالة من التشیّؤ في هذا العالم، حالة اللاتمایز،
الأنا على خشبة  المیتافیزیقي إلى الفیزیقي على مستوى الوعي الشعري والوجودي؛ لذا تقف الذات/

 خلاصها الأبدي.

عدّدة الأبعاد، تختلط فیها كتابات عدّة وتتواجه، لیس النّص مساحة متلقد نبّه رولان بارت إلى أن "   
یماءة سابقة، ولیست أبداً أيّ منها مبتكراً، والنّص نسیج من الاقتباسات، لا یستطیع الكاتب سوى تقلید إ

إلى أيّ . وتقتصر مقدرته على خلط الكتابات ومواجهتها مع بعضها، بطریقة لا یركن فیها مبتكرة



 .م٢٠١٨ )١) العدد (١٤المجلد ( ردنیة في اللغة العربیة وآدابها،المجلة الأ 
 

 ١٣٧ 

لجیولوجیا تمنح النّص ما یُعرف ولوجیا النّص تنشأ عن هذا التناصّ، وهذه ا؛ لذا فإن جی)١("منها
 . )٢(" "بالاتساعیة النّصیة

 -عن تناصّ دیني، یتمثّل في (النبوّة) -في البعد الأفقي للتناصّ  –وتكشف هذه القصیدة الوداعیة 
لأنا " تستدعي النبوّة عبر ، قتیلاً وما فاه بعد بآیة)، حیث "ایاً غریب الملامح أمضي) و (نبیّاً (نب

تأسیسها الأنطولوجي اتجاه الموت، وتنبثق فكرة النبوّة من الإرث الدیني الراسخ في اللاشعور، وتظهر 
النبوّة لتجسّد حالة الیقین المطلق أمام اللایقین/ اللاعنوان في خیارها أمام مصیرها الحتمي/الموت، 

عالم. خلاصاً نهائیاً وحاسماً من أزمتها الوجودیة في ال –بصورة یقینیة  –الموت  -عبر النبوّة –لترى 
 -یؤسّس لحالة فریدة من التعالق  –الموت الحتمي  عبر خیارها/ –للأنا" وهذا التأسیس الأنطولوجي "

 ثقافي ووجودي معاً، بل قد تبدو القصیدة بین ما هو نقدي / -الشاعر المبدع/ في موت المؤلّف/

من التماهي بین الثقافي والوجودي، لتصبح القصیدة الوداعیة تجسّد  حالة-ذروتهافي  –تمثّل 
ثقافیاً ونهایتها أنطولوجیاً، بالإضافة إلى  التأسیس الجمالي والتراجیدي والثقافي "للأنا" عبر موتها نقدیاً/

 .   قافة في حالة من التعالق الوجوديكونها تجسّد الوعي بالوجود الماهوي للشعر والجمال والث

، والنسیان، ي أقانیم ثلاثة: النداء، والسقوطف -في بنائها العام –وتتمظهر القصیدة الوداعیة   
ولكن ینبغي الحذر من إغواء التحلیل المضموني؛ لأنه یدخلنا في التقلید الذي لا یرى في الكلام إلا 

في كلام القصیدة، أي التمثّل، حیث الكلام یبدو الوسیلة للتعبیر عن النفس، ینبغي البحث عن التكلّم 
، فالكلام "یتكلّم بوصفه استجماعاً للذات حین یقرع الصمت، حیث الكائن )٣(شعریة الكلام المتكلّم 

الكائن  البشري متكلّم، أي أنه یتوصّل إلى تحقیق ذاته انطلاقاً من تكلّم الكلام، فما هو متحقّق/
وحده یؤسّس في الواقع، في اللسان یبدو " ؛ لذا فإن)٤(" إنما هو محمول في جوهره بالكلام البشري،

 .على حدّ تعبیر بنفنست) ٥("الأنا"   هو واقع الكائن، مفهوم واقعه

                                                 
 . ٣٣٤تشاندلز، دانیال، أسس السیمیائیة ، ص )١(
       ، مركز الإنماء الحضاري، حمص، سوریة،٢البقاعي، محمد خیر، دراسات في النّص والتناصیة، ط )٢(

   . ١٣٥ م، ص٢٠٠٤

المركز  ،١حجار، ط درلن وتراكل)، تلخیص وترجمة بسامقراءة في شعر هول( هیدجر، مارتن، إنشاد المنادى) ٣(
 .١٣-١٢م، ص١٩٩٤الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، 

 .  ٢٠المرجع السابق، ص  )٤(
      الكتاب الجدید المتحدة، ، دار١نذر عیاشي، طقیة)، ترجمة م(دراسات هیرمینوطی ریكور، بول، صراع التأویلات) ٥(

 . ٣٠٣م، ص٢٠٠٥بیروت، لبنان، 
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تقف في مواجهة الموت عبر حركتها نحو تخوم النهایة، لتعانق  لقصیدة "بأنا"، حیث "الأنا"تبدأ ا
الأنا"؛ لذا لیس قبل ق أمام "حیث لا أف هنا، –هناك إلى الوجود  –مصیرها النهائي، ویتحوّل الوجود 

استطالات لغویة  ، فلم یعد ثمّة رطانة أو إطناب أووجودي -أي امتداد لغوي -القصیدة بدایة  –"أنا" 
ي تواجه تتحوّل إلى مستوى أنطولوجي فتتكثّف في مستوى كثافة "الأنا" الت -هنا–بلا طائل، واللغة 

بذاتها ووجودها وكینونتها في حالة من الكثافة الوجودیة، الأنا" ملتصقة تماماً مصیرها النهائي، وتبدو "
؛ إذ هوامش لغویة، أو إنشائیة وبلاغیةحیث الزمان والمكان یتكثفّان في بؤرة الوعي الشعري، دون 

 .الیاً ووجودیاً أمام بلاغة الموتشعریاً/ جم –الأنا تقف  بلاغة الذات/

لة إلى "أنا" خلال نداء لنهائي عبر "الأنا" المتحوّ وتقرأ "الأنا" ذاتها وهي تحیا وعیها بسقوطها ا
، بوصفها ضحیة للوهم (أسیر مع الوهم أدري)، وها هي تسترد أنا) -یا صدیقي –أنت  –أنا الصدیق (

، وإنما إلى تخوم تحرّر من الوهم خلال قصدیة الوعي، وتتجه لیس نحو النهایةوعیها كاملاً، وت
بَوْحها یرجع إلیها صدى  /. ولیس ثمّة مُتَلقٍّ، صوت "الأنا"تي تنشدهالالنهایة، حیث الحقیقة الكاملة ا

الهیمنة/  في حالة من التوحّد الوجودي، والاستحواذ الذاتي، عبر هیمنة الموت على المشهد كله، وموت
ذاتها لیست  السطوة، سطوة العالم التي أعادت "الأنا" إلى ذاتها، وإلى قلب مأساتها الشخصیة؛ إذ ترى

تمیة إلى هذا الزمن (نبیاً غریب الملامح أمضي)، وإنما تجد نفسها في زمن آخر، تتحوّل فیه حالة من
 . ه بعد بآیة) خلال السقوط المدوّي(نبیاً، قتیلاً وما فا اللایقین إلى الیقین

(یا صدیقي)؛ إذ التسمیة نفسها نداء ودعوة، والنداء یجعل  ویتكثّف مشهد النداء عبر التسمیة
في  ه أقرب إلیه، لكن هذا القرب لا یجعل المنادى حاضراً في دائرة الحاضر وطمأنینته، إنه نداءمنادا

هناك، حیث یقیم المنادى الذي لا یزال في حالة الغیاب، فالنداء یدعو إلى القرب دون أن  اتجاه البعید/
 ب إلى المنادى والعودة منه،ینتزع مناداه من البعد؛ لذا فالنداء ینادي في ذاته عبر المراوحة بین الذها

 .)١(وكأنه دعوة للقدوم والحضور، ودعوة للذهاب إلى الغیاب 

وإذا كانت الأسماء والأشیاء والكلمات هي فحوى العالم، والعالم حظوتها؛ لذا فإن نداء (الصدیق) 
ر، بل هو نداء للعالم، حیث العالم والأشیاء لا یمثّلان حضورین منفصلین یُضاف أحدهما إلى الآخ

یحضر أحدهما عبر الآخر وخلاله، وعبر تخلّلهما یخلقان وسطاً یكونان فیه في اتحاد، وفي وسط 
الحضورین معاً هو الرّقّة المكثفّة لما هو حمیم، فالحمیمیة حیث الحضوران للعالم والأشیاء یقیمان 

كل شيء، بل هو وحدة وأحدهما من أجل الآخر وخلاله، ولا یعدّ هذا انصهاراً من شأنه أن یضیع فیه 

                                                 
  .١٤هیدجر، مارتن، إنشاد المنادى، ص) ١(



 .م٢٠١٨ )١) العدد (١٤المجلد ( ردنیة في اللغة العربیة وآدابها،المجلة الأ 
 

 ١٣٩ 

الصدیق  حمیمیة تجسّد التمایز الخالص بینهما في وسط الحضورین؛ لذا فإن النداء الذي یستدعي
 . (الصدیق)، أي اختلاف وتمایز المصیر بین الشاعر و)١(والعالم لما هو منادى بالفعل وهو الاختلاف

نحو تخوم النهایة)، وتشیر نهایة (خلال تموقعها في تخوم ال –عبر تنظیرها  -الأنا" ذاتها وتقرأ "
لحظة المصیر. المكاني تماماً، ومثول الوعي كاملاً في  -(تخوم النهایة) إلى تلاشي البعد الزماني

الانتباه الموجّه إلى  -بالتالي –، وتعني تخوم النهایة) تعني تعیین الموضعنحو وهذه المَوْضَعَة (
ن للحال/السقوط، حیث الموضع/ تخوم النهایة یستجمع الموضع، وهاتان الخطوتان تحضیریتان تهیّئا

یجمعه إلیه، لیس  كل شيء: من الأقصى إلى الأقصى بوصفه حیّز استجماع، ویحافظ على كل ما
حیث  )٢(بوصفه وقایة مغلقة، بل لأنه یحمي كل ما یستجمعه، ویطلقه تالیاً إلى وجوده الخاص

قوط الواقع بسقوط أقنعته، بوصفه وهماً عایشته "الأنا" السقوط، لیس سقوط "الأنا" في السدیم، ولكن س
 . قافي:شعراً ونثراً، روایة وألماً عبر سنین كفاحها الث

، حیث السقوط یجسّد رحلة، وهو لیس انهیاراً، بل سقوطهو عنوان سقوط الم -هنا –والسقوط 
م ینتقل إلى الخارج، فإن حالة كلیة وكثافة أشدّ من الانهیار. فإذا كان الانهیار یبدأ من الداخل ث

یتوحّد فیه الداخل والخارج، والانهیار حالة تتجه من السكون إلى الحركة، بینما السقوط یتجه  السقوط
من الأعلى إلى الأدنى، أي من حركة إلى حركة؛ لذا فالانهیار حالة فیزیقیة، بینما السقوط یمكن 

قع، ومن تتمثّل في السقوط من الوهم إلى الواملاحظة ملامح میتافیزیقیة فیه، أي حالة أنطولوجیة، 
 . الحلم إلى الحقیقة

وإن  الأنا" نهایتها المیتافیزیقیة،وحتمیة السقوط یفرضها قانون "الأنا" من الداخل، بعد أن بلغت "
حضور ولكنه یجسّد كثافة  لیس تأكیداً لفظیاً لواقعة السقوط الآتي، - في القصیدة –تكرار السقوط 

" من الداخل خلال الوعي بقرار السقوط من الخارج بعد الوعي بالسقوط الآن، إنه بوْح "الأناالوعي عبر 
السقوط في بوتقة النهایة/  السقوط في العالم، وإنما -لدى الشاعر –من الداخل، وهذا السقوط لا یعني 

، ومكوّن لةباعتباره وجوداً لموت؛ إذ السقوط" إمكانیة أصی، حیث یشرق الوجود الإنساني، الموت
 . )٣(أساسيّ من مكونات المنظومة الأنطولوجیة للوجود الإنساني

                                                 
 .١٦-١٥ص المنادى،هیدجر، مارتن، إنشاد ) ١(
 .٢١ص ) المرجع السابق،٢(
ر والتوزیع، بیروت، ــــــــــــلنشسلمان، جمال محمد، الوجود والموجود عند مارتن هیدجر، دار التنویر للطباعة وا )٣(

 .١٣٦م، ص٢٠٠٩ ان،ـــــــــلبن
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وإن السقوط عبر النداء والنداء عبر السقوط، یجسّد نداءً في رهبة الصمت، إنه نداء الوجود الذي 
یهیب بالموجود الإنساني أن یكون ذاته، وأن یتعالى على الحیاة الزائفة وغیر الأصیلة، حیث التعالي 

 .)١(ق له وجوداً أصیلاً وحقیقیاً یحقّ 

إذ  وترد الغربة في سیاق السقوط الأنطولوجي (نبیاً غریب الملامح أمضي) لتجسّد معنى الرحیل؛
إن قبلة الغریب هي في اتجاه  الغریب بما هو غریب یرتحل، یسیر قُدُماً، لكنه لا یضلّ الاتجاه."

، ویتخلّل )٢(مدعوّة إلى الأفول" حیث "الأنا" "، كشّف لهوهو یتبع النداء الذي یت تخوم النهایة، الموضع/
الأفول، ویظهر ذا طبیعة وجودیة، بوصفه خاصیة  الحزن الصامت بناء القصیدة خلال السقوط/

 .)٣( وطریقة للوعي به للوجود،

وإذا كانت الذاكرة تمثّل حضوراً فعلیاً للوعي الذي یقف أمام النهایة، حیث الماضي یتماهى بالآن 
تغیب  تفیق الغداة وتنسى، لكم أنت تنسى) یمثّل الكینونة التي( ، فإن النسیان)٤(دون أفق مستقبلي

النسیان،  بطریقة فریدة، وتتقهقر نحو التحجّب، وتتحجّب نفسها بنفسها، وفي هذا التحجّب یكمن جوهر
 .)٥(بوصفه فجوة بسیطة، ومظهراً للعدم، واللایقین 

 ،زة عتبة الوجود عبر الموت/ النهایةنهایة ونهایة الشعر، مجتاوتقف القصیدة بین شعریة ال
 -أنطولوجیاً  –بوصفه ملاذاً نهائیاً للذات/الأنا التي بعثرها الوهم شظایا، حیث موت المتلقي یحایث 

 . وجودیاً، ولیس نقدیاً/ ثقافیاً  موت المؤلّف/ الشاعر

في  -عروضیاً  وزنیاَ/ -صیدة، ویتمثّل الذات عبر إیقاع الق ویظهر التأسیس الأنطولوجي للأنا/
شكل صراع بین الزمان القصیدة، ویتمظهر الإیقاع في " بحر المتقارب، مجسّداً جمالیة الزمان في هذه

یحیل إلى  الموضوعي الخارجي الذي یحیل إلى التشتّت والفوضى، والزمان الذاتي الداخلي الذي

                                                 
 . ١٤١، ص ) المرجع السابق١(
 . ٢٥هیدجر، مارتن، إنشاد المنادى، ص )٢(
 ١٦٩عز الدین، حسن البنا، الشعریة والثقافة، ص) ٣(

     دار الكتاب الجدید المتحدة، ،١ط ریكور، بول، الذاكرة، التاریخ، النسیان، ترجمة وتقدیم وتعلیق جورج ریناتي،) ٤(
      .٦٠م، ص٢٠٠٩بیروت، لبنان، 

والتوزیع،    للنشر  ، دار الحوار١(أسالیب نیتشه)، ترجمة عزیز توما وإبراهیم محمود، طالمهماز دریدا، جاك، ) ٥(
 . ١٧٢م، ص٢٠١٠اللاذقیة، سوریة، 



 .م٢٠١٨ )١) العدد (١٤المجلد ( ردنیة في اللغة العربیة وآدابها،المجلة الأ 
 

 ١٤١ 

" وجودیاً، ویساعد على تماسكها داخلیاً في مواجهة ناثیف "الأ، والذي یؤدي بدوره إلى تك)١(" النظام
مصیرها الحتمي. وتؤدّي إیقاعیة الوعي الشعري دوراً أساسیاً في تشكیل المعنى الوجودي الماهوي 

/ العروضي، مما یمكّن لمنتظم المتمثّل في الوزن الشعريمعرفیاً، عبر الشكل ا للعالم إبستمولوجیاً/
، بالإضافة إلى كون الإیقاع یجسّد مظهراً من مظاهر" كفاح )٢(متجاوزاً الواقعالوعي الشعري من التقدم 

 . )٣(الوعي الشعري من أجل تأسیس ما یبقى ویدوم في فضاء الدهر أنطولوجیاً" 

من الأنا یظهر التحوّل " -في الفنّ والشعر كما -لقد كشف (بول ریكور) عن أنه في الهیرمینوطیقا
 .  ) ٤( "لى الأنا أكونأفكّر، إ

 

 

 خاتمة:

الأنا" في قصیدة (بلا عنوان) للشاعر الأردني الراحل (تیسیر سبول) درس هذا البحث تنظیر " 
دراسة هیرمینوطیقیة، وكشف عن شدّة حساسیة الشاعر اتجاه الواقع الذي یعیشه؛ بسبب تمركز فكرة 

 . من المثالیةه نحو نوع معیّن الشاعر عن الواقع حول المستوى الشعوري للخبرة، وتتج

وكشف البحث عن قدرة نظریة الهیرمینوطیقا على مقاربة النّصوص وتفسیرها؛ بسبب تمیّزها 
 بخاصیة تداخل النظم المعرفیة، وبوصفها علماً إنسانیاً یهدف إلى تأویل الكائن عبر تأویل نصوصه.

بدایة، ولن یكون الإنسان وبیّن البحث الطبیعة الأنطولوجیة للغة، باعتبارها الشكل الإنساني منذ ال 
 إنساناً لو بقي ممتنعاً علیه الكلام دون انقطاع وفي كل اتجاه؛ لذا فإن ماهیة الإنسان تقوم في اللغة.

إذ النّص هو الوساطة بین الذات والعالم عبر  ؛ة بین الوعي واللغة تتم في النّصوإذا كانت العلاق
 .نفسها خلال تعدّدها وكثرة وجوههار عن رمزیة لغته، فإن هذه الرمزیة تجعل الحقیقة تعبّ 

، یتمظهر خلال حركة الضمائر، والتي قصیدة (بلا عنوان) كتابي فيوعي وكشف البحث عن 
" تتحوّل موضوعاً للتأمّل عبر تجربتها الوجودیة، الأناالذات/ الأنا في القصیدة، حیث " تتمركز حول

 ى تخوم النهایة. ولحظة نهایتها الحاسمة التي تمثّلت في سقوطها عل

                                                 
 ، مركز١الجمال في الوعي الشعري الجاهلي)، ط(دراسات في فلسفة العربي الجهاد، هلال، جمالیات الشعر ) ١(

 .١٦صم، ٢٠٠٧لبنان،  )، بیروت،٦٥( دراسات الوحدة العربیة، سلسلة أطروحات الدكتوراه
 .١٨المرجع السابق، ص) ٢(
 .١٨ص السابق،المرجع ) ٣(
 .٧٢ریكور، بول، صراع التأویلات، ص )٤(
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الذات، عبر تنظیرها خلال  وكشف البحث عن مغزى التأسیس الأنطولوجي والجمالي للأنا/
مستویات من البنیة النّصیة تمثّلت في حركة الضمائر، والسیاقات الخبریة، والتناصّ، بالإضافة إلى 

 والنسیان.البناء الهیكلي للقصیدة الذي تأسّس على أقانیم ثلاثة: النداء، والسقوط، 
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 ١٤٣ 

 المراجع

، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، ١أحمد، إبراهیم، أنطولوجیا اللغة عند مارتن هیدجر، ط
 . م٢٠٠٨الجزائر، 

التوزیع، اللاذقیة، ، دار الحوار للنشر و ٢أمبرطو، الأثر المفتوح، ترجمة عبد الرحمن بوعلي، ط إیكو،
 . م٢٠٠١سوریة، 

سوریة،  ، مركز الإنماء الحضاري، حمص،٢عي، محمد خیر، دراسات في النّص والتناصیة، طالبقا
 م. ٢٠٠٤

، المنظمة العربیة للترجمة، مركز دراسات ١تشاندلز، دانیال، أسس السیمیائیة، ترجمة طلال وهبة، ط
 م. ٢٠٠٨الوحدة العربیة، بیروت، لبنان، 

أویا  ، دار١جمة حسن ناظم وعلي حاكم صالح، طجادامیر، هانز جیورج، الحقیقة والمنهج، تر 
 . م٢٠٠٧الثقافیة، طرابلس، لیبیا،  للطباعة والنشر والتوزیع والتنمیة

، ١(دراسات في فلسفة الجمال في الوعي الشعري الجاهلي)، ط الجهاد، هلال، جمالیات الشعر العربي
 . م٢٠٠٧لبنان،  یروت،)، ب٦٥( مركز دراسات الوحدة العربیة، سلسلة أطروحات الدكتوراه

دراسات  ، المنظمة العربیة للترجمة، مركز١، ترجمة شربل داغر، طجیمینیز، مارك، ما الجمالیة؟
 . م٢٠٠٩دة العربیة، بیروت، لبنان، الوح

للنشر  ، دار الحوار١(أسالیب نیتشه)، ترجمة عزیز توما وإبراهیم محمود، ط دریدا، جاك، المهماز
 . م٢٠١٠وریة، التوزیع، اللاذقیة، سو 

الكتاب الجدید ، دار ١قیة)، ترجمة منذر عیاشي، ط(دراسات هیرمینوطی ریكور، بول، صراع التأویلات
 م.٢٠٠٥المتحدة، بیروت، لبنان، 

الكتاب الجدید ، دار ١قدیم وتعلیق جورج ریناتي، طریكور، بول، الذاكرة، التاریخ، النسیان، ترجمة وت
 . م٢٠٠٩بیروت، لبنان،  المتحدة،

 سبول، تیسیر، الأعمال الكاملة، دار ابن رشد للطباعة والنشر، بیروت، لبنان، (د.ت).

والتوزیع، سلمان، جمال محمد، الوجود والموجود عند مارتن هیدجر، دار التنویر للطباعة والنشر 
 . م٢٠٠٩بیروت، لبنان، 
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الوطني للثقافة والفنون شورون، جاك، الموت في الفكر الغربي، ترجمة كامل یوسف حسین، المجلس 
 . م١٩٨٤)، إبریل/ ٧٦( ، الكویت، عالم المعرفة، عددوالآداب

نظریة التلقي وتطبیقاتها في النقد الأدبي العربي ( عز الدین، حسن البنا، قراءة الآخر/ قراءة الأنا
 .م٢٠٠٨ ، الهیئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، مصر،١المعاصر)، ط

مفهوم الوعي الكتابي وملامحه في الشعر العربي القدیم)، ( ، الشعریة والثقافةعز الدین، حسن البنا
 . م٢٠٠٣ي، الدار البیضاء، المغرب، ، المركز الثقافي العرب١ط

، عین       ٢(دراسة سیمیولوجیة في شعریة النّص والقصیدة)، ط فضل، صلاح، شفرات النّص
 . م١٩٩٥ نسانیة والاجتماعیة، مصر،للدراسات والبحوث الإ

، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء،      ١كروتشه، فلسفة الفنّ، ترجمة سامي الدروبي، ط
 م . ٢٠٠٩المغرب، 

، ١الإسلامي)، ط ینوطیقا الغربیة والتأویل العربي(مقاربات في الهیرم ناصر، عمارة، اللغة والتأویل
 .م٢٠٠٧الجزائر العاصمة، الجزائر، منشورات الاختلاف، 

   ، المجلس الأعلى    ١هیدجر، مارتن، كتابات أساسیة، ترجمة وتحریر اسماعیل المصدق، ط
 . م٢٠٠٣للثقافة، القاهرة، مصر، 

ألمانیا، كولونیا،  ، منشورات الجمل،١العید دودو، ط هیدجر، مارتن، أصل العمل الفنّي، ترجمة أبو
 .م٢٠٠٣

بیروت، دار الكتاب الجدیدة المتحدة،  ،١المسكیني، طهیدجر، مارتن، الكینونة والزمان، ترجمة فتحي 
 .م٢٠١٢لبنان، 

، ١حجار، ط قراءة في شعر هولدرلن وتراكل)، تلخیص وترجمة بسام( هیدجر، مارتن، إنشاد المنادى
 . م١٩٩٤ي، الدار البیضاء، المغرب، المركز الثقافي العرب
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