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 النص الشعري الرقمي في "لا متناهیات الجدار الناري" لمشتاق عباس معنتشكیل بنیة  
 

 * د. أحمد زهیر رحاحلة

 

 م.١٧/٤/٢٠١٩تاریخ قبول البحث:                م.       ١٨/١/٢٠١٨ تاریخ تقدیم البحث:  

 

 ملخص

نولوجیا، من خلال تحلیل البنیة تهدف هذه الدراسة إلى تحلیل البنیات التفاعلیة لتمازج الأدب والتك 
الشعریة الرقمیة في القصیدة التفاعلیة الرقمیة "لا متناهیات الجدار الناري" للشاعر مشتاق عباس معن، 

 استنادا إلى مفهوم القصیدة الرقمیة، وخصائصها التفاعلیة، وسعیا إلى تقییمها رقمیا وفنیا.

ات النقدیة والإجرائیة، تتمركز حول آلیات التحلیل وتتوسل الدراسة لتحقیق أهدافها بجملة من الأدو 
النقدي الرقمي، ونظریة القراءة والتلقي، والمنهج الوصفي، إلى جانب بعض الأدوات النقدیة التي 

 تتطلبها جزئیات المعالجة، كالسیمیائیة، وتحلیل الخطاب، والتناص.

نص الشعري الرقمي في نموذج وانتهت الدراسة إلى بیان مستویات الحضور التفاعلي لبنیات ال
 الدراسة، وتقییم "الأدبیة الرقمیة" فیه، إلى جانب مناقشة النتائج الأساسیة للبحث، ومقترحات تقویمها.

 .مشتاق عباس ،الشعر الرقمي ،بنیة التشكیل الكلمات الدالة:

 
 

  
 

  

 

 
 

                                                 
 .كلیة السلط للعلوم الإنسانیة، جامعة البلقاء التطبیقیة، سم اللغة العربیة وآدابهاق*  

 حقوق النشر محفوظة لجامعة مؤتة. الكرك، الأردن.  
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TThhee  PPooeettrryy  DDiiggiittaall  SSttrruuccttuurree  FFoorrmmaattiioonn  iinn  ““TThhee  FFiirree  WWaallll  IInnffiinniittiieess””  ooff  

AAbbbbaass  MMaa`̀eenn  

  

DDrr..  AAhhmmaadd  ZZuuhhaaiirr  RRaahhaahhlleehh  
  

  
AAbbssttrraacctt  

TThhee  ssttuuddyy  aaiimmss  aatt  aannaallyyzziinngg  tthhee  iinntteerraaccttiivvee  ssttrruuccttuurree  bbeettwweeeenn  lliitteerraattuurree  aanndd  
tteecchhnnoollooggyy  bbyy  aannaallyyzziinngg  tthhee  ppooeettiicc  ddiiggiittaall  ssttrruuccttuurree  iinn  tthhee  iinntteerraaccttiivvee  ddiiggiittaall  
ppooeemm  ““TThhee  FFiirree  WWaallll  IInnffiinniittiieess””  bbyy““AAbbbbaass  MMaa`̀eenn””  ccoouunnttiinngg  oonn  tthhee  ccoonncceepptt  ooff  
tthhee  ddiiggiittaall  ppooeemm  wwiitthh  iittss  iinntteerraaccttiivvee  cchhaarraacctteerriissttiiccss  ttoo  eevvaalluuaattee  iitt  ddiiggiittaallllyy  aanndd  
aaeesstthheettiiccaallllyy..    

TThhee  ssttuuddyy  ssttrriivveess  ttoo  aacchhiieevvee  iittss  oobbjjeeccttiivveess  tthhrroouugghh  aa  bbuunncchh  ooff  pprroocceedduurreess  
aanndd  ccrriittiiccaall  ttoooollss  wwhhiicchh  aarree  cceenntteerreedd  aarroouunndd  tthhee  ccrriittiiccaall  aanndd  ddiiggiittaall  aannaallyyssiiss  
mmeecchhaanniissmmss,,  tthhee  rreeaaddiinngg  aanndd  ppeerrcceeppttiioonn  tthheeoorryy,,  tthhee  ddeessccrriippttiivvee  aapppprrooaacchh,,  aanndd  
aa  ggrroouupp  ooff  ccrriittiiccaall  ttoooollss  nneecceessssiittaatteedd  bbyy  ssoommee  ddeettaaiillss  rreellaatteedd  ttoo  ddiissccoouurrssee  
aannaallyyssiiss  aanndd  iinntteerrtteexxttuuaalliittyy..    

TThhee  ssttuuddyy  hhiigghhlliigghhtteedd  tthhee  lleevveellss  ooff  iinntteerraaccttiioonn  iinn  tthhee  ddiiggiittaall  ppooeettiicc  tteexxtt  iinn  
tthhee  ssttuuddyy  ssaammpplleess  eevvaalluuaattiinngg  tthhee  ““ddiiggiittaall  lliitteerraattuurree””  aalloonnggssiiddee  wwiitthh  ddiissccuussssiinngg  
tthhee  bbaassiicc  rreessuullttss  ooff  tthhee  ppaappeerr  aanndd  rreelleevvaanntt  ssuuggggeessttiioonnss..  
KKeeyywwoorrddss::  ddiiggiittaall  ssttrruuccttuurree,,  ppooeettrryy,,  AAbbbbaass  MMaa`̀eenn 
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 المقدمة:

یكشف المشهد الأدبي العربي المعاصر، في جانب من جوانبه، عن نزوع تجریبي جدید، یتمثل في 
مواكبة السمة العصریة التي نعیشها وهي التكنولوجیا، ذلك أن التطبیقات التكنولوجیة لم تترك جانبا من 

من المبدعین العرب إلى جوانب حیاتنا، ومفاهیمنا إلا ووصلت إلیه، وأثرت فیه، وهو ما دفع عددا 
خوض غمار التجریب التكنولوجي أدبیا، وبدأت المنجزات الأدبیة الرقمیة العربیة تعلن عن نفسها بین 

 الحین والآخر على الرغم من ضعفها التراكمي، وأحیانا النوعي. 

الثاني،  العقد -زمنیا–إن التجربة الأدبیة الرقمیة العربیة ما زالت في مقتبل العمر، ولم تتجاوز 
بروایته الترابطیة "ظلال  ٢٠٠٣الروائي الرقمي محمد السناجلة في عام  -في الأجناس السردیة–بدأها 

الواحد"، أما شعریا، فإن كثیرا من النقاد یذهب إلى أن الشاعر مشتاق عباس معن هو رائد القصیدة 
سیرة بعضها أزرق" وقد أشهرها التفاعلیة الرقمیة العربیة الأولى التي كان عنوانها "تباریح رقمیة ل

، إلا أن المعروف لدى دارسین آخرین أن هناك أعمالا شعریة منتفعة ٢٠٠٧الشاعر إلكترونیا في عام 
من التكنولوجیا وتطبیقاتها قد ظهرت قبل إشهار القصیدة الأولى لمشتاق عباس، ومنها: القصائد 

ذلك قصائد شعریة في بعض أعمال محمد الرقمیة للشاعر منعم الأزرق، والشاعرة سولار صباح، وك
 السناجلة الرقمیة السردیة، وكلها موثقة في مواقعهم الإلكترونیة، ویمكن الرجوع إلیها بسهولة.

 

 :أهمیة الدراسة

تكمن أهمیة الدراسة في انتسابها للطابع التجدیدي للدراسات النقدیة، التي تحاول الإسهام في 
مختلف، یواكب المستجدات الحضاریة، وینتمي لروح العصر الذي التأسیس لمشهد أدبي ونقدي عربي 

نعیش فیه، من خلال اختیارها لمنجز شعري رقمي عربي هو الأحدث، لشاعر رقمي یعدّ من رواد 
 القصیدة التفاعلیة الرقمیة.

 

 أهداف الدراسة:

 تسعى الدراسة إلى تحقیق مجموعة من الأهداف، یمكن تلخیصها في النقاط الآتیة:

 لإسهام في حركة الاشتغال النقدي الرقمي العربي.ا .١
 التعریف بالمنجزات الرقمیة العربیة. .٢
 تحلیل بنیات النص الشعري الرقمي، ورصد الجوانب التفاعلیة فیه. .٣
 تقییم التجربة الشعریة الرقمیة الثانیة لرائد الشعر الرقمي العربي مشتاق عباس معن. .٤
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 معوقات الدراسة:

من وجود بعض المعوقات التي تتفاوت في تأثیرها  -كغیرها من الدراسات –ة لا تخلو هذه الدراس
 في سیرورة الدراسة، ویمكن إجمالها في المحاور الآتیة:

 نخبویة التفاعل مع المنجزات الأدبیة الرقمیة العربیة. .١
 حداثة التجربة الرقمیة الأدبیة في الوطن العربي، وضعف تراكمها الإبداعي. .٢
 ات النقدیة الأدبیة الرقمیة عربیا.محدودیة الدراس .٣

 إشكالات الترجمة الاصطلاحیة لمفاهیم الأدب الرقمي ومتعلقاته. .٤
 

 الدراسات السابقة:

اعتمدت الدراسة لتحقیق أهدافها على مجموعة من الدراسات النقدیة الرقمیة والتفاعلیة الأساسیة، 
لترجمات النقدیة الرقمیة المتخصصة، إلى جانب المقالات والبحوث المتخصصة في الأدب الرقمي، وا

لصوغ الجانب النظري في الدراسة، مثل دراسات: سعید یقطین، وفاطمة البریكي، وإیمان یونس، 
 ومحمد أسلیم، وعبیر سلامة، وإبراهیم ملحم، ومحمد سناجلة، وغیرهم ممن سیظهر في ثنایا الدراسة.

لم تقف على أي اشتغال  -تهاد الباحثفي حدود اج–أما على المستوى التطبیقي فإن الدراسة 
نقدي سابق، ولعل هذا یفسره حداثة إصدار القصیدة التي أشهرها الشاعر على الرابط الآتي بتاریخ 

٨/١٠/٢٠١٧: 

 digital-works/Interactive-poetry-mushtaq.iq/My-http://dr 

 :مدخل إلى الأدب الرقمي التفاعلي

وقف رواد النقد الأدبي الرقمي على مفاهیم الأدب المنتفع من التكنولوجیا وأجناسه وقفات متباینة، 
وظهر الاختلاف مبكرا في محاولات التجنیس، وترجماتها الاصطلاحیة في الغرب والشرق، 

یؤكد صعوبة استقرار المعنى حول الدالة على الأدب التفاعلي في الغرب  اضطراب المصطلحاتو"
هذا  أن). ویشیر سعید یقطین إلى ١٧، ص٢٠١٣" (ملحم، هذا النمط في تقدیم النص الأدبي

الاستعمال بدأ بمصطلح "الأدب المعلوماتي" وانتهى بمصطلح "الأدب الرقمي" وبین المصطلحین " نجد 
الإلكتروني، والنص المترابط،  مصطلحات أخرى ظلت مستعملة خلال هذه الحقبة كلها، مثل: الأدب

). ولأن هذه المسألة لیست من أهداف ١٨٤، ص ٢٠٠٨" (یقطین، والأدب الافتراضي، والسیبرأدب
فإننا سنقف على أشهر ما جاء في هذا السیاق  -ووقف علیها الباحث في دراسات سابقة –الدراسة 

فریق بین مصطلحي الرقمي والتفاعلي بالقدر الذي تتطلبه منهجیة الدراسة وأهدافها وخاصة مسألة الت

https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fdr-mushtaq.iq%2FMy-poetry-works%2FInteractive-digital&h=ATPie4xoC21UQnEk8rm1vW-p5VhE0HUiZBVgU0YlWY7uQP1F1JgSDlu7VgEptyObt9-UflPc15N_j-sEAXthwPRJPrwmYsw6zhAPkdRfP6CodxPIfeOKEXqEvtYHQU-dYMR2d_GDRZeXLqCrTzJZ8I_HxD0rfzuTG_uQF6wKpOM8Ecspeemt-LfiWVFtipCjwy5Gzo1d2n3r5h88v2HBlKftNgh0xV9-jLnVYHxIxijJnuG7Q1_F-PYhEGDdrmWgPbsdzQfU4UM
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والتي خلاصة رأي الدراسة فیها أنه: لیس كل أدب رقمي هو أدب تفاعلي، وكل أدب تفاعلي هو أدب 
 رقمي.

مجموع الإبداعات (والأدب من أبرزها) التي وفي تعریف الأدب الرقمي یقول سعید یقطین:" هو 
، أو تطورت من أشكال قدیمة، ولكنها اتخذت الحاسوب، ولم تكن موجودة قبل ذلك تولدت مع توظیف

)، وتتوسع فاطمة البریكي في ٩، ص٢٠٠٥" (یقطین، الحاسوب صورا جدیدة في الإنتاج والتلقي مع
الأدب الذي یوظف معطیات التكنولوجیا الحدیثة في تقدیم جنس أدبي جدید، هو "تعریفها له، فتقول: 

أي من خلال  ن یتأتى لمتلقیه إلا عبر الوسیط الإلكتروني،بین الأدبیة والإلكترونیة، ولا یمكن أ یجمع
تعادل، أو تزید عن مساحة  الشاشة الزرقاء، ولا یكون هذا الأدب تفاعلیا إلا إذا أعطى المتلقي مساحة

 ). ٤٩، ص٢٠٠٦" (البریكي، المبدع الأصلي للنص

دب سینتج عنه جنس وإن كانت البریكي في التعریف السابق ترى أن توظیف التكنولوجیا في الأ
أدبي جدید، فإن زهور كرام ترى أن الذي سینتج عن هذا التوظیف هو شكل جدید من التجلي، فتقول 

ا من جدیدً  :"إنه التعبیر الرقمي عن تطور النص الأدبي الذي یشهد شكلاً في تعریف هذا الأدب:" 
ترونیة، فالأدب الرقمي أو المترابط أو التجلي الرمزي باعتماد تقنیات التكنولوجیا الحدیثة والوسائط الإلك

التفاعلي یتم في علاقة وظیفیة مع التكنولوجیا الحدیثة، ویقترح رؤى جدیدة في إدراك العالم، كما أنه 
). وهذا ما جعل فاطمة ٢٢، ص٢٠٠٩" (كرام، یعبر عن حالة انتقالیة لمعنى الوجود ومنطق التفكیر

ور أشكال وأنواع كثیرة ومختلفة لأوجه العلاقة القائمة بین وعلى الرغم من ظه" البریكي تعود لتقول:
الأدب والتكنولوجیا، كالأدب البصري، أو التفاعلي، أو غیرهما، إلا أن الحیز الأكبر في النصوص 

 ).٤٦، ص ٢٠٠٨" (البریكي، الأدبیة المقدمة إلكترونیا هو من نصیب الأدب الرقمي

تستند لدى  –ولاحقا الأجناس الأدبیة الرقمیة –ب الرقمي إن أغلب المحاولات السابقة لتعریف الأد
) وهو النص المنتفع من خاصیة "Hypertextالهایبرتكست "النقاد والأدباء على ظهور ما یسمى (

"هایبرتكست"  الفرق بین النص الورقي التقلیدي وبین الـ" التشعیب، وعن هذا الأمر یقول "جورج لاندو":
"هایبرتكست" شبكة  ومحدد، ویقرأ بطریقة خطیة متسلسلة، بینما یعتبر الـ هو أن الأول ذو شكل ثابت

مركبة من عدة نصوص، لیست ذات شكل محدد، ویمكن قراءتها بطریقة غیر خطیة وغیر متسلسلة، 
كذلك فإن النص التقلیدي یعرض أمام القارئ على الورق سواء كان ذلك في كتاب أو مجلة، بینما 

)، وعند التأمل في ٢٠١٤(یونس،  أمام القارئ من خلال شاشة الكمبیوتر فقط" "هایبرتكست" یعرض الـ
نجد أنها كثیرة ومتعددة كما أشار عمر زرفاوي على نحو  "Hypertext"الترجمات العربیة للمصطلح 
)، ویبقى أشهرها في الاستعمال: النص الترابطي، ٢١٤، ص ٢٠١٣یحتاج إلى مراجعة ونظر (



  أحمد زهیر رحاحلة . د                النص الشعري الرقمي في "لا متناهیات الجدار الناري" لمشتاق عباس معنتشكیل بنیة 
 

 ١٦٠ 

الخاصة بالأدب  السمات أبرز السابقة یمكن أن نحددخلال الطروحات النقدیة  والنص التشعیبي. ومن
 :ةالآتی النقاط فيالرقمي 

 التحول عن الوسیط الورقي نحو الوسیط الإلكتروني. .١

 كسر المسار الخطي والتحول نحو المسارات اللاخطیة. .٢

 التعددیة في البدایات والنهایات، وفي المسارات الداخلیة. .٣

 وتنشیط الروابط، والمشاركة.التفاعلیة،  .٤

 .المتجددةالانتفاع من التطبیقات والوسائط التكنولوجیة  .٥

 ، وتعذر طباعته ورقیا.بيیالاتكاء العضوي على خاصیة النص التشع .٦

 المساحة المعطاة للقارئ وحریة التعدیل والإضافة. .٧

دون لجانب الأدبي، التقني أكثر من ا بالجانب تتصلأنها  یكشف السابقةفي المعاییر  النظرلكن 
فإن تلك المعاییر تثیر جملة من  -وهو الأهم –التقلیل من تأثیرها فیه أدبیا، وإلى جانب ذلك 

حتى یأخذ الرقمي في العمل الإبداعي  التساؤلات حولها، فهل یجب أن تتوافر المعاییر السابقة كلها
ى النصوص الأدبیة الرقمیة بأنها نحكم عل ثم كیف لنا أن؟ هابعض یكفي أم، الجدیدة التفاعلیةصفته 

إن الإجابة عن الأسئلة السابقة وغیرها یتطلب جانبا تطبیقیا، اختارت ؟ قد استوفت شروطها الجدیدة
 الدراسة أن یكون في قصیدة "لا متناهیات الجدار الناري" لمشتاق عباس معن.

كاندل" الذي اشتهر یحیلنا الحدیث عن بدایات الشعر الرقمي إلى الشاعر الأمریكي "روبرت 
عندما شرعت في كتابة  ١٩٩٠في العام " تاریخیا أنه أول شاعر رقمي، ویقول "كاندل" في هذا المقام:

بكة، ولا كان ــــــــــالقصیدة الإلكترونیة لم أكن أعرف أي شخص یمارس الكتابة الإبداعیة على الش
) الذي عرّفت به Hypertextفي حینها أفضل من اسم ( میة اصطلاحیةــــــــــعر الإلكتروني) تســـــــــــ(للش

" ي المطلقــــــــــــا كانت طیوري تحلق في الفضاء الإلكترونــــــــــــــــــــنصوصي في ذلك الوقت، وحده
 ). ٢٠٠٤ي، ــــــــــ(بقاع

لال أبرز ویمكن للباحث أن یستنتج معاییر ومحددات القصیدة الرقمیة أو التفاعلیة وشروطها من خ
تعرّف القصیدة التفاعلیة بأنها ذلك النمط من الكتابة الشعریة الذي تعریفاتها، ومن ذلك قول البریكي: "

لا یتجلى إلا في الوسیط الإلكتروني، معتمدا على التقنیات التي تتیحها التكنولوجیا الحدیثة ومستفیدا 
من النصوص الشعریة، تتنوع في أسلوب  من الوسائط الإلكترونیة المتعددة في ابتكار أنواع مختلفة

المستخدم، الذي لا یستطیع أن یجدها إلا من خلال الشاشة الزرقاء،  عرضها وطریقة تقدیمها للمتلقي/
" (البریكي، وأن یتعامل معها إلكترونیا وأن یتفاعل معها، ویضیف إلیها ویكون عنصرا مشاركا فیها
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لك القصیدة التي لا یمكن تقدیمها على الورق، كما باختصار، ت)، إضافة إلى أنها "٧٧، ص ٢٠٠٦
) مدیر مركز الشعر الإلكتروني على شبكة  Loss Pequeno Glazier –عرفها (لوس غلایزر 

)، وبذلك یظهر لنا أن القصیدة التفاعلیة: لا یمكن تقدیمها أو ٧٧، ص ٢٠٠٦" (البریكي، الإنترنت
ولوجیة والوسائط الرقمیة، وتتعدد في مداخلها ونمط تلقیها، طباعتها ورقیا، وتحتوي على التطبیقات التكن

 وتتیح للمتلقي مساحة من المشاركة فیها.

وتختلف معاییر القصیدة الرقمیة أو التفاعلیة عند الباحثة عبیر سلامة اختلافا یصل في بعض 
قصیدة قید ة "الجوانب إلى حد التعارض مع المعاییر التي ذكرتها البریكي، فهي كما ترى عبیر سلام

یمكن الاشتباك مع نصها بفعل، قد تكون القصیدة التفاعلیة نصیة، قوامها كلمات فحسب، أو  ،التشكیل
من العناصر البصریة/ الصوتیة/ المتحركة، قد تكون  -أو أكثر -داـــــــــمتعددة الوسائط تستخدم واح

" اــــــــــاركة في تشكیلهــــــــــــخیارات المشخطیة البناء، أو تشعبیة، لكنها في جمیع الحالات تمنح القارئ 
)، والتأمل في الطرح السابق لعبیر سلامة یكشف أنها لا تعتمد على شكل شعري ٢٠٠٦(سلامة، أ 

واحد یمكن من خلاله ترسیم حدود القصیدة التفاعلیة، فتجعلها متعددة المعاییر، ومنفتحة على 
أصعب أشكال الحضور الإلكتروني ن هذا الرأي في قولها" أما احتمالات بنائیة كثیرة، ویتضح جانب م

للشعر فنجدها في الشعر التشعبي، وهو شكل یستخدم نظام ربط غیر خطي ینقل القارئ من دور 
المستهلك إلى دور الصانع المشارك في السیطرة على النص وتوجیهه، وسواء أكان الشعر التشعبي 

یقتضي هذا الشكل اتخاذ قرارات جمالیة  -كلمات فحسب  -بصریا/ صوتیا/ حركیا، أو كان نصیا 
، ٢٠٠٦ب  ".(سلامة،كثیرة، تنأى بالقصیدة عن أن تكون مجموعا متماسكا، یسهل الإمساك بأطرافها

)، وعلیه فإن الاختلاف الأبرز بین سلامة والبریكي یتمثل في عدم اشتراط سلامة لاجتماع ١٦ص
د في القصیدة الرقمیة، وهو ما یدل على أن سلامة تفصل بین المعاییر والمحددات كلها في آن واح

 مصطلح القصیدة التفاعلیة ومصطلح القصیدة الرقمیة.

ویبقى لزاما الإشارة إلى المتلقي بوصفه طرفا فاعلا في معادلة الإبداع الرقمي، ویمكن القول 
قة عن القراءة والتلقي قد اختلفت كلیا، استنادا للأنظار النقدیة السابقة وسواها إن المفاهیم التقلیدیة الساب

ولم یعد المتلقي هو ذات المتلقي، فقد تغیر حضوره على مستوى المفهوم، والأدوات والوظائف 
القارئ بات مع الوسیط الجدید قارئا )، ویؤكد سعید یقطین ذلك بقوله: "١٨٧، ص٢٠١٧(رحاحلة، 

هذا القارئ لا یكتفي بمعرفة القراءة، ولكنه ومشاهدا وسامعا وهو یتفاعل مع النص الأدبي الرقمي، 
یتوسل بمعرفته بتقنیات الحاسوب الأساسیة لحل المشاكل التي تعترضه في عملیة التفاعل من النص 

). وتتبنى فاطمة البریكي وظائف المتلقي التي أشار إلیها كوسكیما ٢٠٠، ص٢٠٠٨" (یقطین، الرقمي
ي الأدب الورقي التقلیدي ونظیرتها في الأدب الإلكتروني الفرق بین (التفاعلیة) فالحدیث عن عند "
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المستخدم، یجب توافرها  (الرقمي) قال نقلا عن (إسبن آرسیث) بوجود أربعة أنواع لوظائف المتلقي/
فیه أثناء قراءته نصا حتى یصح وصفه بـ (التفاعلیة)، وهذه الوظائف هي: التأویل، والإبحار، 

 ).٦٤، ص ٢٠٠٦ي، " (البریكوالتشكیل، والكتابة

ویضاف إلى ذلك أن النقد الرقمي التفاعلي یربط مفاهیم هذا الأدب بالمتلقي الجدید، فالنص 
على قارئ ملم بالحد الأدنى من المعرفة الرقمیة، قارئ تفاعلي لنص متشعب یستخدم  التفاعلي یعتمد"

لفتوغرافیة، الصوت، نصوص بالإضافة للنص الكتابي الرسوم التوضیحیة، الجداول، الخرائط، الصور ا
، ٢٠١٤" (إدریس، كتابیة (كولاج رقمي)، أشكال الجرافیك المتحركة، باستخدام وصلات وروابط

 ).٩٩ص

المستعمل في النص الرقمي، فإن هذه الدراسة  المبحر/ ومن الأنظار السابقة لتموضعات المتلقي/
ا یقدمه المتلقي للنص الرقمي، لتحقق ستلتفت إلى ما یقدمه النص التفاعلي الرقمي للمتلقي أكثر مم

 اتساقا مع أهدافها ومنهجها البحثي.

وصفوة القول، إن معاییر القصیدة الرقمیة أو التفاعلیة لا تختلف كثیرا عن معاییر الأدب الرقمي 
أو التفاعلي، ومن هذا التأسیس تبدأ الدراسة في تحلیل البنیات الشعریة الرقمیة التي تتشكل منها 

 " لا متناهیات الجدار الناري" ومستویاتها التفاعلیة.قصیدة 

 تفكیك العتبة الرقمیة في "لا متناهیات الجدار الناري" 

 

 

 

 

 

 

 

 

من الموقع الخاص لمشتاق عباس عند تفعیل   "للامتناهیات الجدار الناري"یلج المبحر/ المتلقي 
، لیجد نفسه  digital-works/Interactive-poetry-mushtaq.iq/My-http://drالرابط التالي: 

 .أمام عتبة العمل، وهي صورة لساعة تشیر عقاربها إلى الساعة الثانیة عشرة إلا خمس دقائق

https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fdr-mushtaq.iq%2FMy-poetry-works%2FInteractive-digital&h=ATPie4xoC21UQnEk8rm1vW-p5VhE0HUiZBVgU0YlWY7uQP1F1JgSDlu7VgEptyObt9-UflPc15N_j-sEAXthwPRJPrwmYsw6zhAPkdRfP6CodxPIfeOKEXqEvtYHQU-dYMR2d_GDRZeXLqCrTzJZ8I_HxD0rfzuTG_uQF6wKpOM8Ecspeemt-LfiWVFtipCjwy5Gzo1d2n3r5h88v2HBlKftNgh0xV9-jLnVYHxIxijJnuG7Q1_F-PYhEGDdrmWgPbsdzQfU4UM
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عقرب الثواني في الساعة الذي یدور من الیمین إلى الیسار حركة تبدأ البراعة الرقمیة التثویریة من 
ربها هالة دائریة توحي بطریقة مجازیة ونجد حول الساعة وأرقامها وعقا -عكس اتجاه عقارب الساعة –
لهالات الكونیة التي تحیط بوجودنا، وتتحرك هي الأخرى عكس عقارب الساعة، لكنها تعود للدوران با

بالاتجاه صحیح حال تحریك مؤشر الفأرة نحوها، أما الأرقام التي تشیر إلى وقت الساعة فهي الأرقام 
 .وفقا للترتیب السائد والمألوف وتنتهي عند الساعة الثانیة عشرةالرومانیة التي تبدأ من الساعة الواحدة 

تحتل صورة الساعة والهالة المحیطة بها المساحة المتوسطة من شاشة العرض الأولى، والخلفیة 
المتبقیة تظهر باللون الأسود الذي یتحد مع اللون الذهبي للساعة ومكوناتها على نحو یعطي المتلقي 

، ویتماشى مع الترمیز المشحون في الحركة العكسیة لعقرب وتحولات سیرورته إحساسا بقسوة الزمن
بمقطوعة موسیقیة ذات وقع تأملي؛ لیُحْكم  الشاشة هالثواني، ویتدخل العنصر الصوتي والمتمثل في هذ

 الإحساس بالمضمون، ویدفع المتلقي لبناء أفق توقع یوافق المعطیات التي یعاینها في العتبة.

العتبة الرقمیة، مما یجعل المتلقي عاجزا عن تحدید هویة العمل هذه مة غیابا مطلقا عن تغیب الكل
مسبقا ل رابط العمل دون أن یعلم فعِّ یهم المبحر الذي یُ الأمر الذي یقدم على الإبحار فیه، ولعل هذا 

خشیة أن وقد یحتاج إلى المساعدة  ،محتواه، ومثل هذا المبحر موجود في الفضاء السبیرانيما هو 
ینسحب من المغامرة قبل البدء فیها، أما الصوت المرافق للعتبة الرقمیة فلا یملك المتلقي خیارا فیه إلا 

 . الحاسوب الخاص به من جهازأن یقوم بإیقاف الصوت 
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تظهر البراعة الرقمیة التفاعلیة في هذه العتبة من نواح عدة، أبرزها: قلة العناصر المنظورة في 
(صورة الساعة فقط) وهو ما من شأنه أن یبعد التشتت عن المشاهد، وتظهر كذلك في فضاء الشاشة 

التناسق اللوني، والانسجام الصوتي، وبهذا یجعل الشاعر تفكیر المتلقي وتفاعله متمركزا حول الساعة 
 فقط.

ي غیاب أ -وفي العمل كله لاحقا –ومن مظاهر البراعة التي تقف الدراسة علیها في هذه الشاشة 
تلمیح أو تأشیر أو تمییز لموقع الروابط التشعیبیة في الشاشة، وهو ما یشكل محفزا تفاعلیا مزدوجا 

عن موضع الرابط التشعیبي أولا،  -باستخدام الفأرة –للمتلقي لأنه سیبحث استنادا لخبراته التكنولوجیة
 ثم سیقوم بتنشیط الرابط/ الروابط التي سیعثر علیها تالیا.

، والروابط والمشهدیةتتعاضد مكونات العتبة الرقمیة (الصوتیة، واللونیة، والحركیة، حد وعند هذا ال
) لتخلق لدى المتلقي إحساسا بقسوة الزمن، ووطأة الوجود، وتبني جسورا بین المضمرة التشعیبیة

الحاضر والماضي في حركة دورانیة متعاكسة، وهذا الإحساس بوقع الزمن وحضوره قد لا تستطیع 
 لفوظات اللغویة القیام مقامه على نحو ما ظهر في العتبة الرقمیة.الم

ویدرك المتلقي الرقمي بوعیه الإلكتروني أن هناك روابط تشعیبیة مكتنزة في الشاشة التي تظهر 
أمامه، وأن علیه تحریك المؤشر للعثور علیها، ما دامت الشاشة لا تكشف عن روابطها أو تمیزها في 

) رابطا تشعیبیا بانتظار التنشیط تتوزع على أرقام ١٢نفسه أمام ( البحث یجد بعدمساحة المشاهدة، ل
الرقمیة، وفي هذا المستوى تحقق القصیدة معیارا من معاییر العمل  القصیدةالساعة، وهي تمثل مداخل 

 الإبداعي الرقمي الذي أشرنا إلیه في المدخل، وهو تعدد المسارات.
 

 مسارات القصیدة:

ینتقل القارئ إلى شاشة جدیدة یظهر عنوانها في شریط سأرقام الساعة  أي رقم منعند تنشیط 
): الإحباط، الساعة ٢): الفقر، الساعة (١كالآتي: الساعة (على الترتیب عنوان النافذة العلوي، وهي 

): الجهل، الساعة ٦): الجمود، الساعة (٥): الوحدة والعزلة، الساعة (٤): الخضوع، الساعة (٣(
): الهجرة والمطاردة، الساعة ١٠): الألم، الساعة (٩): الضیاع، الساعة (٨: التخلف، الساعة ()٧(
فإن ): المقاومة. ولأن خیار "ملء الشاشة" سیمنع المتلقي من تبیّن العنوان ١٢): الموت، الساعة (١١(

الشاعر إبرازها أن إظهار عناوین النوافذ التي تحملها أرقام الساعة یستوجب من  هذه الدراسة ترى
في قائمة منسدلة لحظة تمریر المؤشر على رقم الساعة، أو غیرها  -مثلا –بطریقة أخرى، كأن تظهر 

 من الطرق التي یراها الشاعر مناسبة.
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تعد عناوین المسارات جزءا مهما جدا من النص، وإبرازها بطریقة مختلفة سینهض بجزء من الحالة 
ها، فهي تكاد تكون من حقل دلالي واحد (الفقر، والإحباط، والخضوع، التعبیریة التي یسعى الشاعر إلی

والوحدة والعزلة، والجمود، والجهل، والتخلف، والضیاع، والألم، والهجرة والمطاردة، والموت، والمقاومة) 
وكلها تعبر تعبیرا مؤلما عن الحالة الفردیة والحالة الجماعیة، وتصلح لوصف العراق تخصیصا، 

 عربي في عمومه، ولا نلمح فیها بارقة أمل أو استشرافا لغد مشرق. والوطن ال

عند تفعیل أي رقم من أرقام الساعة، ینتقل القارئ إلى شاشة رئیسة تظهر فیها القصائد والنصوص 
الشعریة مكتوبة داخل صورة صفحة منتزعة من مفكرة صغیرة، تتحرك یمینا ویسارا وإلى الأسفل 

قائمة فرعیة یملك القارئ خاصیة إظهارها أو إخفائها، ذاتها فإننا نجد الشاشة یمین  أما علىوالأعلى، 
(ستة في أثناء إبحاره في النص، وهي المتاحة للقارئ  خیارات التحكموتحتوي على مجموعة من 
یمشي فوق  -الرسم الكاریكاتیري الخاص بناجي العلي –حنظلة متحركة لخیارات) وفي أسفلها صورة 

یغیر من سطوع  وتنشیطه: "عین الذئب"، كالآتي ي، أما الخیارات التحكمیة الجانبیة فهيطریق لا ینته
 وتنشیطهخیار عرض ملء الشاشة، و"لون أفقك"  وویجعلها تبدو أوضح، و"الأفق الكامل" وه ،ةشالشا

كرة یغیر لون ورقة المف وتنشیطهلا یغیر كثیرا في الحالة اللونیة للشاشة المعروضة، و"لون بوحك"، 
في صفحة المفكرة، ولا یستطیع القارئ أن یختار الشعریة المتحركة ولون الخط المكتوب به النصوص 

یظهر أرقام الساعة على یسار  وتنشیطهلونا بعینه وإنما هو تغییر واحد معد مسبقا، و"عیونك الأفق" 
 وتنشیطها "كمم بوحك" الروماني، وأخیر  بالرسمواحد إلى الاثني عشر رقم الشاشة مرتبة عمودیا من ال

ویمكن للشاعر وفریق عمله أن یعید النظر في خیارات  ،یعطل صوت الموسیقى المصاحبة للشاشات
وللبوح، وینوع في درجات التحكم  ،التحكم المتاحة للمتلقي، كأن یزید من الخیارات اللونیة للأفق

 بالصوت ولا یقتصر على التكمیم.
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إلى شاشة تحتوي قصیدة على  -كما ذكرنا  –أرقام الساعة ینقل القارئ إن تفعیل أي رقم من 
في كل قصیدة كلمتین تنفتحان صورة متحركة، وعند تمریر المؤشر فوق كلمات القصیدة سیجد القارئ 

ینفتح و حیل إلى هامش ینسدل من جانب الشاشة ی منهما وضع المؤشر فوقهاكلمة على أفق جدید، 
طریقة المتن والهامش المعروفة، نحو أقرب إلى على  ،كلمة التي ترتبط بهعلى نص جدید یتصل بال

نحو یكشف عن احتوائها على رابط  یها علىعلعند وضع مؤشر الفأرة یتغیر مظهرها الأخرى كلمة وال
على  الشاشة الثانیةتشعیبي، وعند تنشیطها سینتقل القارئ إلى قصیدة ثانیة، ویتكرر الأمر ذاته في 

) إلى ١٢) قصیدة في كل ساعة، ولینتقل من القصیدة رقم (١٢ه إلى أن یبلغ عدد القصائد (النسق ذات
قصیدة في كل  ١٢ساعة و ١٢) من الساعة التالیة، وبذلك یجد القارئ نفسه أمام ١القصیدة رقم (

 قصیدة.   ١٤٤ هو ساعة بمجموع نهائي

یة لا یتحقق إلا في الشاشة الرئیسة، إن معیار تعدد المسارات الذي هو سمة أساسیة للقصیدة الرقم
وتحققه یعني تحقق معیار آخر من معاییر القصیدة الرقمیة وهو "اللاخطیة" وكسر التراتبیة في التلقي، 
لأن المتلقي أو القارئ الرقمي سیتحرر من الخاصیة الخطیة المفروضة علیه في القصائد الورقیة، وهو 

 ین آتیا. ما لا یتحقق في باقي الشاشات كما سنب

 

 البنیة الرقمیة في "لا متناهیات الجدار الناري".

العملیة في لم تعد آفاق التلقي في القصیدة التقلیدیة كافیة للتعامل مع القصیدة الرقمیة، ذلك أن" 
تلقي القصیدة الإلكترونیة التفاعلیة لم تعد قراءة نص فقط، بل هي تفاعل مع ضروب فنیة مختلفة، من 

)، ولذلك ١٠٣، ص ٢٠١١" (الفیفي، یقى فضلا عن الأیقونات والروابط التصفحیةنص وصورة وموس
والبنیة : البنیة الصوتیة، البنیات الرقمیة الآتیة في "للا متناهیات الجدار الناري"تتمركز البنیة الرقمیة 

نیة اللغویة أو إلى جانب الب، والبنیة الحركیة، والبنیة اللونیة، والروابط التشعیبیة، المشهدیة(الصورة)
 العمل.هذا أبرز سماتها وتجلیات حضورها في النصیة، وآتیا 

 

 البنیة الصوتیة:

الشاشة الرئیسة الأولى، وتستمر على  بدءاتظهر البنیة الصوتیة في "لا متناهیات الجدار الناري " 
بعنایة لیناسب  ةامتداد القصائد كلها، وتنحصر البنیة الصوتیة في هذا العمل في مقاطع موسیقیة منتقا

جمالها ووقعها دلالات النص الشعري المكتوب، وتغیب المؤثرات الصوتیة الأخرى من أغان وأناشید 
تأمل في حضور البنیة الصوتیة على مستوى م، والعن هذه القصیدة وأصوات حیة أو غیر حیة وغیرها

 .الشعري، ولیس العكسالبناء الرقمي یستطیع القول بأن حضورها كان هامشیا یتمركز حول النص 
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وعلى الرغم من جمال الذائقة السماعیة التي انتقت المقطوعات الموسیقیة المدرجة في النص، 
إضافة إلى براعة توزیعها، إلا أن هذه الموسیقى لم تكن قادرة على أن تقول شیئا مختلفا عن الذي 

 .تقوله الكلمات، ولم تكن قادرة على أن تضیف إلى معناها شیئا جدیدا

ونشیر في هذا السیاق إلى مسألة لها أهمیتها البنائیة للنص الرقمي، ذلك أن بعض المبدعین في 
استقبال تلك الفكرة المكتوبة نصیا، وقبول تأكیداتها السمعیة والبصریة  اشتغاله على دفع المتلقي إلى"

یة المتلقي في فهم النص التي یلجأ المبدع إلیها لتثبیتها في ذهنه أكثر، لا یعي أن هذا قد یصادر حر 
)، وهو جانب نجحت هذه القصیدة في تجنبه إلى حد ٩، ص٢٠١١"(علي، بالطریقة التي یرغب بها

 بعید.

وكذلك لا تنكر الدراسة أن ذائقة المتلقي الموسیقیة تلعب دورا أساسیا في تحدید مستویات التأثیر 
/ المشاركون فیه من مسؤولیة إدراج الصوتي في عملیة التلقي، إلا أن ذلك لا یعفي النص/ صاحبه

المقاطع الصوتیة التي تشكل إضافة حقیقیة لا یكتمل العمل إلا بها، دون أن تكون عائقا في وجهة 
 المتلقي الذي من حقه تكوین المدلولات التي تناسبه من الدوال السمعیة. 

أو حتى بسهولة، غناء عنها الاستللمتلقي یمكن  وبالتأمل في البنیة الموسیقیة لهذا العمل نجد أنه
دون أن یحدث ذلك اختلالات واستبدالها تغییرها  یمكن، أو -أصلا كما هو متاح في العمل-تكمیمها 

جوهریة في العمل، ویستطیع الشاعر أن یعید النظر في بنیته الصوتیة، ویجري علیها بعض 
 التعدیلات لتحقق تفاعلیة أرحب مع المتلقي.

 

 ورة):البنیة المشهدیة (الص

تعد هذه البنیة في الأعمال الأدبیة الرقمیة نقطة ارتكاز أساسیة لا یمكن الاستغناء عنها، ولعل 
الشاشة) هي العلامة الفارقة الأكبر بین النص الأدبي الورقي  طبیعة الحاضن الأدبي (الحاسوب/

ساعة، وهي في هذا بصورة ال (العتبة) في الشاشة الأولى وتتمثل هذه البنیة، والنص الأدبي الرقمي
الإطار تحمل بعدا دلالیا رمزیا یجعل حضورها مركزیا لا غنى عنه، لكننا حین ننتقل إلى الشاشات 
التي تنفتح علیها أرقام الساعات نجد الأمر مختلفا، فصورة الصفحة الصغیرة المنتزعة من دفتر 

ة إلى أخرى، ومثلها في التكرار وإن كان لونها یتباین من قصید ،برتابة في كل القصائد تتكررمذكرات 
ر هو بنیتها الحركیة مع أنها اكتسبت طاقة من مصدر آخ حنظلة في الشاشة الجانبیةكاریكاتیر صورة 

أحد الأنماط التواصلیة التي تعبر عن أفكار منتجها عبر الوسائط الإعلامیة المكتوبة أو مما جعلها "
) وهو ما سنوضحه ١٣، ص٢٠١٧باشر" (العلیمات، المرئیة أو الثابتة أو المتحركة بأسلوب غیر م

 أكثر لاحقا.
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أما الخلفیات ففیها تنوع أكثر دون أن تكون مشحونة بطاقة دلالیة محوریة، ولا یعني ذلك كله أن 
د أن ذلك كله یعد من و لجمال المشهدي، أو الإبداع الصوري، لكن المقصاالشاشة/ الشاشات تفتقد 

أصیلا من بنیة العمل الشعري بحیث یختل العمل أو ینهار بتغییره أو  اللوازم لأي شاشة ولیس جزءا
 –باستثناء الساعة تقریبا  –غیابه، ویستطیع الشاعر أو سواه أن یقوم بتغییر جمیع الصور والخلفیات 

 یتأثر النص الشعري.أن دون 

لمادیة المنظورة في إن تأثیر الصورة الفنیة التقلیدیة في المتلقي یختلف تماما عن تأثیر الصورة ا
فضاء الشاشة، وهنا تصبح المسألة جدیرة بالنقاش حول الإضافة التي یمكن أن تقدمها الصورة المرافقة 
للنص، فالصورة المدرجة بوعي وعنایة وانسجام تام مع باقي مكونات النص الأدبي الرقمي یمكن أن 

كثیر من الأحیان قد تتحول إلى  تسهم في حمل جزء من النص، وتعطیه إضافة نوعیة، إلا أنها في
"استحالة جمالیات رقمیة تقدم للعین ما ) ٢٠١٠عبء على النص، وأداة هدم لا بناء، ویرى بنكراد (

الأمر یتعلق بلاوعي نصي مودع في ذوات تختلف عن بعضها  ،...، لأنهو أجمل مما یقوله اللفظ
نفعالیة التي قد لا ترى من خلال ظاهر البعض من حیث درجة الوعي والثقافة، ومن حیث الطاقات الا

 ".العلامة

إن العنایة باختیار الصورة التعبیریة، والوعي بملاءمتها للمعروض أمام المتلقي یتطلب من المبدع 
أن یحرص على التقلیل من إدراج هذه الصور، تجنبا للتشتیت البصري الذي قد یخلخل تفاعل المتلقي 

ر فیه تكثیف للصور وتنویع فیها كالصور التعبیریة، والرسومات، مع النص الأدبي، والنص الذي یظه
والخرائط، والجداول، ومقاطع الفیدیو، وغیرها هو النص الأكثر عرضة للإخفاق في الكشف عن 
جمالیاته الحقیقیة، والمحافظة على أدبیة النوع الذي ینتسب إلیه، وهذا الذي نشیر إلیه نجد أن الشاعر 

تنبه له في هذه القصیدة خلافا لما كان في قصیدته الأولى "تباریح رقمیة"، مما مشتاق عباس معن قد 
 یعكس وعي الشاعر بأهمیة الارتقاء بأعماله الرقمیة إلى مستویات إبداعیة متمیزة.

 

 البنیة الحركیة: 

إلى  تقدم مافی ارت الدراسةحاضرة في مستویات بنائیة رقمیة متعددة، وقد أش یجد المتلقي هذه البنیة
لا یمكن  سیمیائیاأن حركة عقرب الثواني في شاشة الساعة من الیمین إلى الیسار أعطت الصورة بعدا 

لأي كلمة أن تؤدیه، ومثلها تقریبا حركة الهالة المحیطة بصورة الساعة في الشاشة ذاتها، لكن الانتقال 
وقها القصائد في كل إلى شاشات أرقام الساعة سیقف بنا على حركة صفحة المذكرات المكتوب ف

شاشة، وحركة رسم حنظلة الكاریكاتیري، وهذه الأنماط البنائیة الحركیة لا تعدّ مكونا أساسیا من 
شاشة یجعل من رتابتها عیبا فنیا، مما یجعلنا نرى أن  ١٤٤مكونات العمل الرقمي، بل تكرارها في 
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د یضیف عنصرا جمالیا للبنیة تنویعا في الحركة، والبحث عن تنسیق منسجم بین الحركة والنص ق
الرقمیة، وینسحب هذا على الكلمة ذاتها التي تتصف بالجمود التام فوق شاشة العرض رغم محاولات 

 إكسابها للحركة من خلال حركة الصورة التي تحملها. 

ویغلب على البنیة الحركیة في هذه القصیدة الرقمیة الانفصال التام عن باقي المكونات الرقمیة 
معیة، والمشهدیة، واللونیة، وغیرها، وهذا الانفصال أو الاستقلال من شأنه أن یضعف من قیمة كالس

حضورها، وكان یلزم الشاعر أن یجعل الحركة جزءا مندغما من بنائه على نحو یستحیل معه التخلي 
 عنها دون أن یختل العمل.

یظهر في الصورة المتحركة  وترى الدراسة أن جانبا إبداعیا في البناء الحركي لهذه القصیدة
لشخصیة "حنظلة" التي أخذت جانبا ثابتا من الفضاء الأیمن للشاشة، فالشاعر في هذا المقام یخلق 
حالة من التناص مع الصورة ولیس التناص التقلیدي عبر اللغة، "بفضل السیاقات المتعددة التي مر 

یوحي بأن حنظلة یصلح معادلا  ) على نحو٤٦٤، ص٢٠١٥بها الدال زمانا وتجنیسا" (رحاحلة، 
موضوعیا لأنا الشاعر في یأسه وآلامه، وتشكل هذه الصورة المتحركة علامة سیمیائیة داعمة في 

 تكوین الخطاب الشعري.

إن حركة صورة حنظلة فوق الطریق تأخذ عمقا دلالیا یفوق قدرة الكلمة على إیصال المعنى، 
فالطریق الذي یسیر حنظلة فوقه هو ذاته یتحرك ولیس ثابتا، والمدقق في الصورة یكتشف أن الطریق 

كة هو الذي یتحرك إلى الأمام، وأن حنظلة یسیر إلى الخلف، وهذا ینسجم سیمیائیا مع دلالة الحر 
الدورانیة المعاكسة لعقرب الثواني في شاشة الساعة، وهنا تتجلى شعریة التضاد متمثلة في " قدرة 
الشاعر على الجمع بین المتناقضات والمقابلة بینها على نحو یبرز إحساسه بسطوتها" (رحاحلة، 

الطریق، ) وتتحقق المفارقة الدلالیة رقمیا من خلال الحركة المتعاكسة لحنظلة و ٤٨٤، ص ٢٠١٤
وهذه البنیة الحركیة على هذا النحو قادرة على نقل المتلقي إلى آفاق تأملیة تكشف عن الحالة 

 الوجدانیة للشاعر، وتجعل المتلقي یدرك حجم المعاناة والتحول الذي یرید التعبیر عنه.

 

 :البنیة اللونیة

ي بالعین، أم الإدراك من توظیف اللون سواء كان توظیفا ضمن مجال الإدراك البصر  إن جانباً 
المعجمي عبر الدوال والمدلولات اللفظیة یعتمد على جملة من المتغیرات الاجتماعیة والبیئیة والنفسیة 

وبدأت دلالات الألوان تتطور منذ أن ربط "الإنسان الأول الألوان بالعالم المرئي من حوله، والتاریخیة، 
یعرف كنهها، كذلك غزت الألوان عادات الشعوب  ورمز بها إلى قوى خفیة یشعر بها ولا یراها أو
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)، وهذا یجعل الشاعر بحاجة إلى ١٦١، ص١٩٩٧(عمر،  وتقالیدها حتى صارت جزءا من تراثها"
توظیف اللون في الشعر یحتاج إلى وعیه، وإدراك طبیعة تشكّله في الطبیعة أولاً، وفي وعي تام بأن " 

، لیتمكّن الشاعر بعد ذلك من الإفادة من طاقاته هذه وتحویلها فنّ الرسم بنماذجه وأشكاله وحدوده ثانیاً 
   ). ٢٨، ص ٢٠١٠" (جواد، إلى حقل الشعر

عند الحدیث عن البنیة اللونیة فإننا نعي وعیا تاما بأنها لا تنفصل انفصالا عضویا عن باقي و 
لكن الحضور  ،بالعقل تلقي اللون بالعین یختلف عن تلقیهوأن ، المشهدیة والحركیة المكونات الرقمیة

تأثیره عن مستوى حضور العناصر السابقة، وإن كانت الذائقة مستوى اللوني في هذا العمل لا یقل في 
تلعب دورا أساسیا في استقبال الألوان والتفاعل معها، وترى هذه القراءة أن ذائقة الشاعر اللونیة، 

نموذجیة، وهذا كله لا یمنع من التنبیه إلى وتفاعله مع درجاتها وظلالها ترتقي إلى مستویات جمالیة 
أهمیة الوعي بدلالات الألوان ورمزیتها على نحو یتسق مع دلالات الصور والتراكیب اللغویة للنصوص 

 .الشعریة

ا ن الحضور اللوني بمستویاته كافة لم یرتق لصبح عنصرً فإ –وهو الأهم رقمیا  –وإلى جانب ذلك 
ات العمل، ویبقى متاحا للشاعر أو سواه تغییر الألوان أو تعدیلها محوریا ومقوما جوهریا من مقوم

، وهذا یعاضده إعطاء الشاعر وفریق العمل مساحة من اعتمادا على ذائقة مختلفة أو رؤیة متعددة
 حریة التغییر اللوني للشاشات ومكوناتها، لكنها مساحة محدودة جدا.

اجة إلى مضاعفة الخیارات اللونیة المتاحة یمكن القول على مستوى هذه البنیة إن الشاعر بح
للمتلقي، وكذلك إلى تحقیق التوازن في درجة سطوع بعض الألوان، والتخفف من الألوان الصارخة التي 
قد تشغل المتلقي عن العناصر الأساسیة التي تظهر في الشاشة التي یصل إلیها، وكلما كان حضور 

 لبنائیة الأخرى كان ذلك عاملا من عوامل تمیز العمل رقمیا.اللون بسیطا ومعبرا ومتسقا مع العناصر ا
 

   :البنیة الترابطیة الرقمیة

المقصود بالبنیة الترابطیة في مثل هذا النمط من الأعمال الإبداعیة هو "الروابط التشعیبیة" التي 
عدم اتكاء  "الهایبرتكست"، بل إن بعض النقاد یذهب إلى أن  یتحقق من خلالها مفهوم "النص الجدید/

)، والحق ١٦٧، ص ٢٠٠٥" (یقطین، نص ما على التشعیب یقصیه تلقائیا عن مفهوم النص الجدید
إن الروابط التشعیبیة جزء أساسي من مكونات العرض الحاسوبي، سواء أكان النص إبداعیا أم غیر 

دراك وظیفي إبداعي، وهو ما یجعل النظر إلى حضورها في النص الإبداعي أمرا یحتاج إلى وعي وإ 
 دقیق.
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وترى هذه الدراسة أن الروابط التشعیبیة في النصوص الإبداعیة الرقمیة تنهض بوظیفتین، وظیفة 
تقنیة تتمثل بالانتقال والترحال بین مكونات النص أو أجزائه دون أن تضیف أبعادا جمالیة لعملیة 

ص الإبداعي، والكشف عن تجلیاته، التلقي والإنتاج الدلالي، ووظیفة أدبیة تسهم في بناء جمالیات الن
والوظیفة الأولى لا تنفصل عن العمل الإبداعي الرقمي غالبا، ویتعذر تلقیه دونها، أما الوظیفة الثانیة 
فیمكن أن تغیب عن العمل الإبداعي، وإن غابت فإن العمل سیفقد معاییر تمیزه الإبداعي الرقمي، 

 وتتشوه هویته الأدبیة الرقمیة.

ما سبق، تقترح هذه الدراسة أن یُعاد النظر في إدراج الروابط التشعیبیة في النصوص واستنادا ل
الإبداعیة على نحو یراعي خصوصیتها الأجناسیة، وتمیزها عن سواها من الأعمال المقدمة عبر 

 الوسیط التكنولوجي، وذلك ضمن مستویین بنائیین: مستوى التشكیل، ومستوى المضمون.

 

 تشكیل للروابط التشعیبة:أولا: في مستوى ال

یكون الانطلاق من الوظیفة التقنیة، ویراعى عند إدراجها ما یأتي: صلاحیتها، وهیئتها، 
بفریق الخبراء والمبرمجین الذین یستعین  -غالباً  –ومواضعها، وكثافتها، أما صلاحیتها فعمل منوط 

العمل على المنصات الخاصة به، بهم المبدع، وعلى فریق العمل التأكد من سلامة إدراجها قبل رفع 
 وفیما یتصل بالقصیدة التي تعالجها الدراسة فإن الروابط كافة تتحقق فیها هذه المیزة دون أي خلل.

وأما فیما یتصل بهیئة الروابط، فترى هذه الدراسة ألا تكون على النحو التقلیدي الذي ظهر في 
المبدع الرقمي وفریق عمله تجنب تمییز مواضع  الأعمال الترابطیة والرقمیة الأولى، وذلك یتطلب من

الروابط بلون خاص، أو وضع خطوط أسفلها، أو تغییر حجمها، بل أن تكون متسقة مع باقي مكونات 
الشاشة المنظورة، دون تمییز خاص على نحو یوافق أفق توقع المتلقي بوجودها، ویدفعه للتنقیب 

رفع المستویات التفاعلیة مع العمل، وهو ما أبدع فیه والبحث عنها، مما یزید المتعة الجمالیة، وی
الشاعر مشتاق عباس في "لامتناهیات الجدار الرقمي"، فلا بد للمتلقي من أن یحرك مؤشر الفأرة فوق 

 الأجزاء المعروضة بحثا وتنقیبا إلى أن یكتشف الموضع المكتنز بالرابط.

كن للمبدع أن یجعلها في صورة، أو أیقونة، ویأتي بعد ذلك مواضع إدراج الروابط التشعیبیة، ویم
ألا یتجاوز موضع إدراج الرابط  -كما ترى الدراسة–أو كلمة، أو في أي جزء یراه مناسبا، إلا أن الأهم 

حدود الشاشة المنظورة أمام المتلقي، فاحتمالات مغادرة المتلقي للمادة ترتفع أكثر كلما طال المعروض 
، ومما یسجل أیضا لقصیدة لا متناهیات الجدار الناري أنها لم تتجاوز أمامه واضطره للنزول للأسفل
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حدود الشاشة المنظورة، والتزمت بمظهر واحد لإدراج الرابط التشعیبي هو كلمة مختارة من النصوص 
 الشعریة المعروضة.

على -وآخر معیار یتصل بإدراج الروابط التشعیبیة هو كثافتها الكمیة، فكثرة الروابط التشعیبیة 
قد یكون عاملا سلبیا في بناء النصوص  -مستوى الشاشة الواحدة وكذلك على مستوى العمل كاملا

الرقمیة، وهذه السلبیة تتجلى في خلق حالة من التشتت لدى المتلقي "یمكن أن ینتجها كثرة الروابط في 
ساع مدى موضوع النص مما یعني كثرة الهوامش على المتن الأصلي،...، أو قد ینتج التشتت عن ات

النص، وخروجه على الحدود الطبیعیة، بحیث یتیه القارئ عن النص الأصلي الذي ابتدأ به القراءة، 
 ).      ١١٥، ص ٢٠٠٨ویشعر بالغربة تجاه نص لا یعرف حدوده، أو متى ینتهي" (البریكي، 

ع وفریق عمله ومع أن المسألة تبقى نسبیة ومتغیرة من عمل إلى آخر إلا أنه ینبغي على المبد
على –الوعي بمعاییر تشكیل الروابط التشعیبیة في العمل الإبداعي قدر المستطاع، وأن هذه المعاییر 

لا تنفصل عن بعضها انفصالا تاما وكذلك لا تنفصل عن معاییر بنائها على مستوى -مستوى التشكیل
لناري حققت معاییر تمیزها على المضمون والرؤى، والروابط التشعیبیة في قصیدة لا متناهیات الجدار ا

مستوى التشكیل باستثناء المعیار الأخیر، معیار الكثافة، ذلك أننا لا نجد في الجزء الأكبر من العمل 
إلا رابطا تشعیبیا واحدا فقط، وهذا قلیل إلى الحد الذي یجعله مأخذا على العمل، فالرابط الواحد یعني 

مفهوم اللاخطیة وتعدد المسارات الواجب توافرها في الإبداع خیارا واحدا في السیرورة، وهذا یخالف 
 الرقمي.

 

 : في مستوى المضمون للروابط التشعیبیة:ثانیاً 

یمكن القول إن نقطة التحول الجوهریة في إنتاج النص الترابطي هي أن یصبح الرابط جزءا أساسیا 
قدرا من عبء تكوین الدلالة  من آلیات القراءة، فیعوض حضوره عن جانب من الكلمة، ویحمل عنها

ورسم المعنى، فیضیف إلى النص، وخلافا لذلك فإن عملیة إدراج الروابط التشعیبیة لن تتجاوز حدود 
" التأكید على أن الروابط التشعبیة یجب أن تؤدي دورًا تفاعلیًا حقیقیًا المستوى الأول، وسیكون لزاما 

ي النصوص الورقیة التقلیدیة، حتى یتحقق الغرض في النص، لا أن تكون بمنزلة تقلیب الصفحات ف
 ).٢٠٠٧" (البریكي، من وجودها

وهنا تقر الدراسة أنه من الممكن أن یتعذر الاستمرار في الإبحار داخل النص الرقمي في حال 
ومع وجود الروابط –غیاب الراوبط التشعیبیة على مستوى التشكیل والإجراء التقني، إلا أنه یمكن أیضا 

أن یتعذر على المتلقي التفاعل مع مكونات العمل الرقمي، أو القدرة على بناء الدلالة -یبیةالتشع
 وإنتاجها، إذا لم تكن روابط العمل الرقمي قادرة على خلق مسارات مضمونیة موازیة للمسارات الشكلیة.
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فظیة، كما یمكن الترابط النصي یسمح بالدمج بین الأنظمة التلفظیة وغیر التلوترى لبیبة خمار أن "
)، وهو ما من شأنه أن یجعلنا نعید النظر في ١٩٢، ص ٢٠١٤من المزج بین الخطیة واللاخطیة" (

مفهوم القارئ ومفهوم الكاتب ومفهوم القراءة، وعلیه فإن النص الرقمي یطمح لإیجاد القارئ المشارك 
ي متفرج من الخارج، بل یساهم الذي " لا یقتصر دوره على النقر وتنشیط الروابط ومشاهدة المعنى، كأ

). وهذا التموضع الجدید لأركان العملیة ١٩٦، ص ٢٠١٤إلى جانب الكاتب في بناء المعنى" (خمار، 
 الإبداعیة، یبدأ أولا من المبدع، وینتهي بالمتلقي.

إن النظر في القصیدة التي اختارتها الدراسة للتطبیق یكشف أن الشاعر مشتاق عباس معن قد 
وعندما راعة مستوى تشكیل الروابط، إلا أن مستویات التفاعلیة فیها جاءت خلافا لذلك، تجاوز بب

نتحدث عن "التفاعلیة" كخاصیة ولیس كصفة فإننا نعتمد على التمظهرات الأساسیة الواجب توافرها في 
نقد ال طروحاتالعمل الشعري الرقمي لنستطیع وصفه "بالتفاعلي" وهذا كله اعتمادا على ما ورد في 

أن اللاخطیة التفاعلیة غائبة عن هذا  ومن خلالها یتبین التي ذكرنا أبرزها سابقا الأدبي التفاعلي
العمل، وتعدد المسارات هو تعدد شكلي سیؤدي في كل حالاته إلى سیرورة خطیة تتابعیة للقصائد 

إلا أنه لن  ،الشعریة، ومع أن القارئ یستطیع أن یدخل إلى العمل من أي رقم من أرقام الساعة
فهو ملزم بمسار واحد  ،یستطیع بعد دخوله أن یقرأ قصیدة قبل قصیدة أو حتى یتجاوز قراءة قصیدة

 ) قصیدة متتالیة في كل رقم یدخل منه.١٢إجباري یضطره قسرا إلى قراءة (

وإلى جانب الرابط التشعیبي الوحید المضمر خلف كلمة من كلمات كل قصیدة، ذكرنا أن المبحر 
ن في كل قصیدة كلمة یتغیر مظهرها حین یمرر مؤشر الفأرة فوقها، ویرافق تغیر مظهرها انفراج سیعای

قائمة منسدلة تحتوي على نص آخر یبدأ بذات الكلمة التي استقر المؤشر فوقها، كما هو مبین في 
 صورة الشاشة الآتیة المقتطعة من العمل:
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)، وما إن یضع ٥ستظهر للمبحر حین یدخل من الساعة رقم (الصورة السابقة هي الشاشة التي 
المتلقي المؤشر فوق كلمة (وجعا) الواردة في النص حتى تنسدل قائمة تحتوي على نص مواز لها یبدأ 
بجملة (الوجع الأسمر)، وهو ما یشبه تقنیة النص على النص باستخدام أسلوب المتن والهامش، لكن 

هو حول توقع ردة فعل المتلقي: هل سیستمر في قراءة النص المتن، ثم  السؤال الأهم في هذا السیاق
 یعود للنص الحاشیة أم أنه سیترك النص المتن ویلتحم مع النص الحاشیة؟ 

وسؤال آخر یتصل بتوقع ردة فعل المتلقي في الشاشات التي یكشف فیها تمریر مؤشر الفأرة عن 
بالقائمة المنسدلة، وحتى قبل اكتمال قراءة النص المتن،  تموضع الرابط التشعیبي قبل الكلمة المرتبطة

فهل سیقوم المتلقي بتنشیط الرابط والانتقال إلى شاشة جدیدة بفعل الإغراء الذي یقدمه تغیر مظهر 
 الكلمة أم أنه سیكمل قراءة النص الذي أمامه ویعود بعدها لتنشیط الرابط؟

تقود إلى الاستنتاج بأن احتمالات التشتت والانقطاع إن الحالة التقنیة التي تتحدث عنها الدراسة 
التي تحیط بالنص الشعري كبیرة جدا، بفعل الاشتغال الخارجي على التطبیقیات الرقمیة، وغیاب 
المعیار الضابط لسلامة المضمون الذي یحمله العمل الإبداعي الرقمي، ولا یمكن التسلیم أو الموافقة 

ن تمثل غایة للمبدع الرقمي، إلا إذا كان الحدیث عن أعمال إبداعیة على أن مثل هذه الحالة یمكن أ
 رقمیة لا تنتسب إلى الأجناس الأدبیة. 

وإذا تجاوزنا الشاشة الرئیسة ودخلنا من أي رقم من أرقامها فإننا لن نستطیع العودة إلا من خلال 
بط تشعیبي واحد ووحید ینتقل سهم الرجوع الأساسي في النافذة، بل إن كل قصیدة لا تحتوي إلا على را

إلى  -قسرا –)، ومنها ینتقل القارئ ١٢بالقارئ عنوة إلى القصیدة التالیة، ویستمر حتى القصیدة (
قصائد رقم الساعة التالي للرقم الذي ولج منه، ویبقى المسار ثابتا إلى أن یمر على جمیع أرقام 

نهایة من الدوران في ذات الحلقة/ الساعة، وبهذا  ذاتها إلى ما لاالمغلقة الساعة، ثم یعود إلى الدورة 
تصبح الروابط التشعیبیة من متطلبات التقنیة التي تتعلق بالانتقال إلى الشاشة التالیة، أي أنها تماما 
بمنزلة تقلیب الصفحات في النصوص الورقیة، وإن كان المتلقي في النصوص الورقیة یستطیع أن 

والقصیدة التي یرید إلا أن ذلك غیر متاح في القصائد الموضوعة في یختار رقم الصفحة التي یرید، 
 كل رقم من أرقام الساعة، وسیبقى المتلقي خاضعا للقراءة بالترتیب الذي وضعه الشاعر وفریق العمل.

إن هذه الخطیة والمسارات القسریة المغلقة، تجعل من السهل والیسیر استخراج هذه القصائد 
أن یتغیر شيء یذكر من قیمتها الشعریة، ولن تتأثر كثیرا بغیاب المؤثرات وطباعتها ورقیا دون 

الصوتیة أو الحركیة أو اللونیة أو غیرها من العناصر البنائیة الرقمیة، وهذا یقودنا إلى مستوى آخر من 
حث مستویات التفاعلیة، وهو المساحة المتاحة للمتلقي للمشاركة والتفاعل والتعدیل وغیرها، فعندما نب
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جدا، فهو لا یملك إلا حریة اختیار المسار الذي یبدأ منه،  محدودةعن هذه المساحة فإننا نجد أنها 
 وما تبقى مساحات شكلیة ضیقة، كالتحكم بالصوت، أو تغییر محدود جدا للون، وما شابه. 

مثل هذه التفاصیل یدخل في صمیم المساحة المعطاة للمتلقي، وهي تعدیلات  ىإن الوقوف عل
یمكن أن یجریها الشاعر بكل یسر وسهولة على منجزه الرقمي، بل إن التعدیل المستمر صفة رقمیة 

 حسنة في مثل هذه الأعمال، من شأنه تحقیق قدر من التفاعلیة بین النص والمبدع والمتلقي.
 

 
 :البنیة اللغویة في "لامتناهیات الجدار الناري"

یرت في النصوص الرقمیة، ولم تعد اللغة وحدها نقطة لا شك أن الوضعیة الاعتباریة للغة قد تغ
الارتكاز المركزیة التي یقوم علیها وجود النص، وفي هذا السیاق یقول رائد الرقمیة العربیة محمد 

فبالإضافة إلى الكلمات یجب أنْ نكتب بالصورة والصوت  سوى جزء من كل،لن تكون الكلمة " سناجلة
 الكلمات نفسها یجب أنْ ترسم مشاهد ذهنیة ومادیة متحركة، أي أنّ  .،،.. والحركة والمشهد السینمائي

). وعلى الرغم ٧٣، ص ٢٠٠٥اللغة" (سناجلة،  الكلمة یجب أنْ تعود لأصلها في أنْ ترسم وتصور
" المكون الأول الذي لا یستغني عنها النص التفاعليمن وجاهة الرأي السابق إلا أن الكلمة ستبقى" 

 ).١١، ص٢٠١٠(غركان، 

وترى هذه الدراسة أن من بین الإشكالات التي تواجه النصوص الإبداعیة الرقمیة العربیة رهان 
المبدعین على البنیات التقنیة أكثر من البنیة اللغویة، واشتغالهم بالتطبیقات والوسائط الرقمیة على 

أو غیر تفاعلي إلا حین لا یمكن أن نتكلم عن أدب تفاعلي حساب العنایة بالكلمة، دون وعي تام بأنه "
تحضر الكلمة، إذ لا یوجد الأدب بعیدا عن الكلمة حتى إن اقترنت بعناصر أخرى، إلا أن أي عنصر 
آخر لا یمكن أن یغني عنها وإذا استطعنا الاستغناء عن كل العناصر الأخرى في الأدب فإننا لا یمكن 

 ). ١٢٨، ص ٢٠٠٨" (البریكي، أن نستغني عن الكلمة لأنها الأساس

وعندما نقف على التغیرات التي أصابت موقع الكلمة في العملیة الإبداعیة فإن التغیر الأبرز یكمن 
في السعي لنقل الكلمة من المركز إلى الهامش، وهو ما ینعكس على وظائفها في النص الرقمي، 

في تجربة  وسنجد أن اللغة "غدت أكثر اهتماما بالمسكوت عنه في مقابل المعلن عنه الذي یتحول
القراءة إلى نقطة إرساء نصیة،  إذ تحمل النصوص الظاهرة عددا من النصوص المتواریة المؤشر 
على وجودها ظهور الید أو غیرها من الأیقونات الرامزة إلى حضور نص آخر یغري بالإبحار" (خمار، 

وذ على وجدان )، وهو ما یعني ضمنیا أن التقنیات، والوسائط، واللعب الحر ستستح١٩٨، ص ٢٠١٤
المتلقي أكثر من الكلمة، وسیكون الاهتمام بالكلمة نابعا من صمیم البحث فیها عن الروابط التشعیبیة 
المكتنزة، وآفاق التوقع المتصلة بما وراء العقد النصیة، والشاشات الغائبة، وهذا كله جعل بعض النقاد 

الحاسب الآلي لن یخلق شاعرا أو  ن "یحذر من مغبة الانسیاق وراء التقنیة على حساب الكلمة لأ
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أدیبا، ولن یسهم في تألیف نص أدبي، لأن الموهبة الأدبیة أو الفنیة، موهبة منحها االله سبحانه وتعالى 
)، بل إن بعض النقاد قد بالغ في انتصاره للكلمة في النصوص ١٧٠، ص ٢٠٠٤" (شبلول، للإنسان

دون سواه وبهذا یمكن النظر إلى الوسائطیات على أنها الأدب هو النص  الإبداعیة الرقمیة ورأى أن "
، ص ٢٠١٣" (یخلف،مجرد فضل متفضل أو سند تقني ولیست عنصرا من مكونات النص الأدبي

)، وإن كان في هذا الرأي وجاهة، إلا أنه لا یمكن أن یعمم على جمیع الأعمال الإبداعیة ١٠١
 الرقمیة.

الرقمي فن من الفنون الأدائیة، إلا أنها ترفض فكرة الاستغناء  ومع أن هذه الدراسة تُسلِّم بأن الأدب
عن الكلمة أو تهمیشها بوصفها دعامة الأدب وعماد نهوضه، ودون أن تنكر قیمة التطبیقات 

في اللغویة النص الشعري التكنولوجیة في مستویات التعبیر الفني وعملیاته الصناعیة، وعلیه فإن بنیة 
العنصر الأجمل والأثمن في هذا العمل، فلا الموسیقى، ولا الألوان، ولا  يناري هلا متناهیات الجدار ال

الحركة، ولا الصورة، ولا الروابط التشعیبیة قادرة على التعبیر أكثر من الكلمة، فهو نص یصلح 
 النص الشعري  -على سبیل المثال لا الحصر –، وشاهد ذلك على ما لا تؤدیه التقنیةبه للاستشهاد 

 یقول الشاعر فیه: الذي
 

 ؟أما آن أن تشتهیك الفصول
 یا باقة من رماد الأضاحي الیبیسة . . . !

 یا بؤبؤاً یشتهیه الظلام
 ویغفو على حاجبیه الغبار

 :مرةهز 
 الأنین ؟! یسیل كي أوجاعنا غیمَ              

 هز مرة :
 نعشَ أولادك المتعبین ؟!             

 هزني مرة :
                   . . .  . . .  

  لا تكن
 كالتي

  أحصنت           
 فرجها           
  بالبغاء . . . !           
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إن البحث في جمالیات النص السابق، وفك ترمیزاته اللغویة، وانزیاحاته الدلالیة، عمل لا تطیقه إلا 
ر عنه، أو الوصول إلیه، اللغة، ولن یكون بمقدور أي صوت أو صورة أو حركة أو تقنیة رقمیة التعبی

وأي محاولة في هذا السیاق ستختزل فضاء النص إلى حد الهدم والتسطیح، ولن تسعف المتلقي في 
 النفاذ إلى عوالم الشاعر ورؤاه، وستغدو هذه الإضافات قیدا یكبل النص ویكبل المتلقي معا. 

یجعلنا نقرّ بأن الجمالیات  ةللنص/النصوص الشعریالعمیقة إن الحفر في البنیة اللغویة وختاما، ف
الشعریة تتجلى في الكلمة أكثر من سواها من العناصر الرقمیة، وهذا ما ننتهي إلیه حین نتأمل في 

 -بصورة عامة –ثنائیة الحضور والغیاب للعناصر الرقمیة والعناصر اللغویة، فغیاب العناصر الرقمیة 
في المقابل لن تستطیع البنیات الرقمیة الحاضرة لن یحدث اختلالا في النصوص الشعریة وجمالیاته، و 

 في النص أن تحقق مستویات جمالیة معینة في حال غیاب العنصر اللغوي.

 

 :الخاتمة

ترى هذه الدراسة أن الشاعر مشتاق عباس معن في قصیدته الرقمیة الثانیة "لا متناهیات الجدار 
ة في الاشتغال الرقمي وتوظیف التكنولوجیا، الناري" قد استطاع الوصول إلى مستویات جمالیة متمیز 

وتجاوز كثیرا من الأخطاء والاختلالات التي ظهرت في قصیدته الأولى " تباریح رقمیة لسیرة بعضها 
 أزرق"، إلا أن العمل لا یخلو من بعض المآخذ في هذا الاشتغال، تتمثل في الآتي:

 ا في بعض التطبیقات.محدودیة الإضافة البنائیة للتطبیقات الرقمیة، وغیابه .١

 عدم القدرة على الربط العضوي بین التطبیقات التكنولوجیة والنصوص الشعریة. .٢

 غیاب التفاعلیة الحقیقیة على المستوى البنائي بین المتلقي والنص والتقنیة. .٣

 الاتكاء المفرط على البنیة الترابطیة الشكلیة دون غیرها من البنیات التقنیة. .٤

    لتفاعلي، وإلغاء وظائفه الرقمیة الأساسیة.تهمیش دور المتلقي ا .٥

على النص الشعریة هذا العمل ما زال یرتكز في جمالیاته  أن-بالمجمل–وترى هذه الدراسة 
اللغوي، كحال غالبیة النصوص الرقمیة العربیة، إلى جانب جمالیات رقمیة شكلیة في مستویات دنیا 

 .والتطبیقات والتقنیات الرقمیة هي الهامش ،من التفاعلیة، ویبقى النص اللغوي هو المركز

وبیان أسالیبها في هذه القصیدة، تحلیل النصوص الشعریة  وترى هذه الدراسة أن هناك حاجة إلى
، وفقا لمناهج القراءة مستقلةأسلوبیة أو بنیویة قراءة  خلال وتقترح أن یكون ذلك من ،البنائیة اللغویة

 تناسب القصائد.النقدیة التقلیدیة السائدة التي 
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هذا التجریبیة في لشاعر مشتاق عباس معن ا نثني على جسارةأن  یلزم أخیرا، ترى الدراسة أنهو 
لاستلهام التجربة والفكرة، والإفادة  ؛الذي سیفتح أفقا جدیدا أمام المبدعین والنقاد ،المنجز الرقمي الجدید

والتراكمیة العربي جانبا من الحیویة للمشهد الإبداعي الرقمي  على نحو یعیدمن كل موضع فیها، 
 .الإنتاجیة التي یحتاج إلیها
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