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 ملخص

استشهاد   على تویتر، من خلال حدث ذكرى تهدف الدراسة إلى تبین سیمیائیة حركة الشعر
رات یتعالق فیها النص الشعري مع الآلة، یوظف فیها المغرد في المسار الأول محمد الدرة في عدة مسا

                                                               ً                         مع الكلمة الشعریة عناصر الملتیمیدیا، ویعتمد نموذج التغریدة مقطعا  یبنى على الكلمة والصوت 
مصاحب بعدة صور   على إلقاء للنص بصوت الشاعر، والصورة والحركة، مع رابط یفتح التغریدة

د الدرة. والمسار الثاني یقوم على نص شعري مدعوم بتوظیف رابط وسیط الآلة  متصلة بحدث محم
                               ً                                                     الموسیقیة والغناء، ومضاف له أیضا  عدة صور من الحدث. ویتناول المسار الثالث حركة (النص 

مع توظیف   ةتمد على توظیف الكلمة الشعریالصورة). أما المسار الرابع فیع تشكیل الشعري/
 الشعار). وفي المسار الأخیر تعتمد الدراسة تحلیل نموذج یتكئ على الكلمة الشعریة وحدها./(الصورة

تستضيء الدراسة لتحقیق هدفها بالمنهج السیمیائي الذي یدرس العلامات اللغویة وغیر اللغویة، 
ى تخیر نماذج شعریة لعدة للمعاصرة والمنهج الفني. وبنیت عكما تفید من بعض آلیات نظریة التلقي ا

ي المشهد الشعري المعاصر اهتموا بهذه القضیة، وحضرت تجربتهم على تویتر وهاشتاق محمد أعلام ف
 الدرة.

انتهت هذه الدراسة إلى تبیان دور تقنیة تویتر في نسج مسارات تتقاطع فیها الكلمة الشعریة 
 ة. لیل جمالیاتها وأبعادها السیمیائیحالدراسة مناقشة تلك المسارات، وتوالتقنیة. كما تم في 

 مسارات حركة الشعر العربي. تویتر. محمد الدرة. :الدالةالكلمات 

 

 

 
 خالد، المملكة العربیة السعودیة. العلوم الإنسانیة، جامعة الملكوآدابها، كلیة قسم اللغة العربیة   *
 وظة لجامعة مؤتة. الكرك، الأردن.ق النشر محفحقو  
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Paths of the Contemporary Poetry Movement on Twitter: 
Muhammad al-Durrah Martyrdom Incident as an Example 

 
Dr. AbdulRahman bin Hasan al-Mheisni 

 
Abstract 

The study aims to demonstrate the semiotics of poetry movement on 
Twitter through an event commemorating the martyrdom of Muhammad al-
Durrah in several paths in which the poetic text relates to the machine, in 
which the Twitter user in the first path with the poetic word employs the 
elements of complete multimedia, and the tweet model adopts a passage (part) 
based on the word, sound, photo and motion, with a link that opens the Tweet 
to run a text with the poet’s voice, accompanied by several photos related to 
the event of Muhammad al-Durrah. The second path is based on a poetic text 
supported by employing the musical instrument's medium and singing link, 
and several photos of the incident are also added to it. The third path deals 
with movement of (poetic text / image formation). As for the fourth path, it 
depends on the employment of the poetic word with the employment of 
(image / logo). In the last path, the study relies on analyzing a model based on 
the poetic word alone. 

The study illuminates to achieve its objective with the semiotic approach 
that studies linguistic and non-linguistic signs, as it benefits from some 
mechanisms of contemporary reception theory. It was based on the choice of 
poetic models of several famous poets in the contemporary poetic scene that 
took care of this issue, and displayed their experiences on Twitter and hashtag 
Muhammad al-Durrah. 

This study ended with explaining the role of Twitter technology in 
weaving paths in which the poetic and technical words intersect. The study 
also discussed these paths, and analyzed their semiotic aesthetics and 
dimensions. 
Keywords:  Paths of Arab Poetry Movement – Twitter - Muhammad al-

Durrah 
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 المقدمة: 

ً                      أولا : الاختیار والإشكالیة:     

الحدث  بما تضمنه  یة فلسطین،                           ً                           یعد استشهاد محمد الدرة واحدا  من أهم الأحداث المتصلة بقض
وهو   ما صاحبه من حضور إعلامي ومواقف سیاسیة من جهة أخرى.و من وحشیة الموقف من جهة، 

حدث آلم الإنسانیة؛ حیث مقتل طفل فلسطیني في حضن والده وهو یتوسل إلیه أن ینقذه من وحشیة  
ه المؤلمة   في لحظات                  َّ  ً م. وكان الحدث مصو را  ٢٠٠٠/سبتمبر/٣٠وابل الرصاص الذي أودى به في 

كاء المشاعر  اقلته وسائل الإعلام العالمیة، ما كان له دوره في إذ ن، ثم ت ٢كلها، ونشرته قناة فرنسا 
الإنسانیة التي تفاعلت مع الحدث في حینه، ثم جاءت تقنیة تویتر ومنصات التواصل الاجتماعي، من  

 جیال. بعد، لیتجدد الحدث ویستمر حتى تحول إلى أیقونة عابرة للأ

                       ّ                  ة التي استعادت الحدث وفع لته بصورة لافتة،  یتقنیة تویتر واحدة من أهم المنصات الشبك ثلتم
التي تقوم  -الوسم)، على تویتر بدور مهم في ذلك، إذ ساعدت هذه النافذة / Hashtagت نافذة (سهموأ

متفاعلة   في إعادة تدویر الحدث وصوره المؤلمة، واجتلاب نصوص شعریة -على موضعة الأحداث 
َ                  اقات) التي تنش ط في ذكراه كل عابر (الهاشتع ّ                 ، مستدعیة نصوصا  شعریة تماس ت مع الحدث لحظة م                         ً              

ٍ                                            ه أو ما تبعه، ومحاولة توظیفها في التغرید، مع توظیف  لعناصر التقنیة المختلفة لمزید من التأثیر  وقوع                                                  
إلى ه الدراسة عى فیها هذ                                              ٕ                بالنص والوسیط، الأمر الذي دفع لاختیار الموضوع وا شكالیته التي تس

 الإجابة عن أسئلة مؤداها: 

وما هو دورها في توجیه   ة،ف أسهمت منصة تویتر في تجدد حدث استشهاد محمد الدر یك -
 مسارات حركة النص الشعري وتلقیه؟ 

ما هي أبرز ملامح التشكل الفني والوسائطي للنص الشعري علیه؟ وما أهم ملامح التفاعلیة     -
 هذه التقنیة؟ الدرة على حدث محمد  الجدیدة لتلقي

 : المتن -     ً ثانیا  

هاد محمد الدرة في عدة مسارات  ذا البحث حركة الشعر على تویتر لحدث ذكرى استش ول هایتن
مختارة لنخبة من الرموز الشعریة التي ارتبطت بقضیة فلسطین وحضرت تجربتهم على تویتر، إذ 

 ري.  النص الشع لمعاصرة معیوظف المغرد في تلك المسارات وسائط التقنیة ا

     ً             تقریبا  في تغریدته  لملتیمیدیا الكاملةد مع الكلمة الشعریة عناصر ار ففي المسار الأول یوظف المغ
الحركة/ الإضاءة...الخ)، ونموذجه مقطع شعري لمحمود درویش مصحوب  الصوت/ من (الصورة/

بعدة  اعر، مصاحب ص بصوت الشبالصوت والصورة والحركة، مع رابط یفتح التغریدة على إلقاء للن
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مدعوم ویقوم المسار الثاني على نص شعري لیوسف الخطیب،  .صور متصلة بحدث محمد الدرة
ویتناول المسار الثالث                         َّ               ً                    بتوظیف النص الشعري المغن ى، ومضاف له أیضا  عدة صور من الحدث. 

متصل  القصیبي،                                     ْ                               حركة (النص الشعري/ تشكیل الصورة)، إذ  یعتمد على نموذج نص شعري لغازي 
(العلم   رابع فیعتمد على توظیف الكلمة الشعریة مع توظیفلحدث استشهاد الدرة. أما المسار ابصور 

وفي المسار الأخیر تعتمد   جویدة.الشعار) من خلال نموذج نص شعري لعبد العزیز  / الفلسطیني
الرحمن  نموذج لعبد الدراسة تحلیل نموذج یتكئ على الكلمة الشعریة وحدها، وعرض البحث هنا ل 

تویتر  بنماذجها إلى تبین سیمیائیة الحركة الشعریة على عشماوي. والدراسة في الجملة تسعىال
 ووسائطها التقنیة، ومدى قدرتها على تجدید الحدث، ودور التقنیة في نسج خصائصها النصیة والفنیة. 

 آلیات الدراسة ومنهجها:-     ً ثالثا  

ض آلیات نظریة التلقي  ن بعكما تفید ملسیمیائي، الدراسة بمعطیات المنهج اتستضيء 
 ة، والمنهج الفني.  ر المعاص

الكلمة من ناحیة، والوسیط الذي یعتمد على عناصر    ٕ    ُ                               وا ذ ت بنى هذه الدراسة على نماذج النص/
    ً       ً      منهجا  مناسبا  في  الملتیمیدیا من ناحیة ثانیة؛ فإن الدراسة قد استدعت المنهج السیمیائي الذي یعد 

لمة الشعریة الصورة والصوت والنغم كلتي یوظف فیها المغرد مع الویة ات غیر اللغلك العلاماتناول ت
ّ      ّ      ). كما أن  المغر د على١١٧، ص ٢٠٠٩ (انظر: حمداوي، والحركة والإضاءة وغیرها                ً   تویتر یعد متلقیا            

ت  بعض معطیا  وقعاته یستدعي الإفادة من   ً            ً                                       مهما  للنص وصانعا  لتأثیره، ولاشك أن تحلیل ذلك التلقي وت
المناهج والنظریات في مقاربة   قیمة هذه ها). ومعبعد  امو  ٥. ص ٢٠٠١(انظر: إبراهیم. تلقي نظریة ال 

النص الرقمي إلا أن الدراسة ترى ضرورة نهوض المؤسسات لتأسیس منهج جدید، یفید من مسارات  
دد حركة فاعل مع تجع المعاصر، لیستطیع أن یت                     ً                         عدة مناهج، ویفید أیضا  من مستجدات النص والواق

 دة.د علشعري المدعوم بالوسائط المتنص اال

، بینما تم  ٢٠٠٠إذ كان الحدث في عام   -ولئن كان حدث محمد الدرة سابقاً لظهور منصة تویتر
، بید أن ظهور تویتر قدّم للحدث تكویناً ثقافیاً شعبیاً متجدداً  -٢٠٠٦تأسیس موقع تویتر في عام 

له على وسم   ةد      ّ                            على حد  رأي عبداالله الغذامي في تغری ذكرى، كلّ  یة فيالعربام تلتقي علیه الأقل
 :إذ یقول )، الدرة-محمد ـ(ل

https://twitter.com/hashtag/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A9?src=hash
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قدا وحرارة، وتبنیه  الدماء تو  نضال تزیده طر في كتاب النضال كل قطرة دم لطفل فلسطیني هي س
 . )١( طاقة وعزیمة

) على تویتر، وما یتصل به من تعلیقات الجمهور یبقى الحدث والقضیة الدره محمد(م وس وبمثل
تذكیر بمحوریة  وال ة   ْ                          ه بع ث له كل عام، لاستنهاض الهمحین، وكأن العربي كل حاضرین في الوجدان

 القضیة. 

الوجدان العربي  على  ّ                                                          ترك ز هذه الدراسة عملها على تتبع تأثیر حدث محمد الدرة وصورته    
                               ً                                                        الشعري على تویتر، الذي یعد منفذا  له خصوصیته التقنیة والفنیة، التي یختلف بها عن أي خطاب 

ّ      ما أن  التسابق، ك بیره، ولا في طرح الأفكار ولا في  تع ت االكتاب، لا في خطابه ولا في مفرد لفاز لیس ك    
 ).  ٥١-٣٦، ثقافة تویتر، ص ٢٠١٦انظر: الغذامي،( صیغ التبادل والتواصل

  :مصطلحات الدراسة -     ً رابعا  

 Twitter أ.تویتر:

ي، یور(الغذامتغرید الط في المعجم الإنجلیزي حول Twitter تدور المعاني اللغویة لتویتر
یمثل منصة للتواصل  )٢(موقع للتواصل على شبكة الإنترنت  وه)، و ٥٦، ثقافة تویتر، ص ٠١٦٢

                      ً     ً                                                          الإعلامي والاجتماعي ومحفزا  مهما  للكتابة، إذ یجیب الأفراد عبر منصته عن سؤال ماذا یحدث؟ في 
ل اقع التواصمع مو  –وقع     ً                                  ) حرفا  تطورت من بعد إلى ضعفها. وهذا الم١٤٠( إیجاز لا یتجاوز

ّ                 لقریة العالمیة كما یشیر میشال ماكلوهون، إذ إن  عملیة الترابط  ا ؤیة حلم        ً      یعد جزءا  من ر  -الأخرى                                              
 . ) ٨، ٧، ص  ٢٠١٤(میرثي،  الإلكتروني تعید تشكیل العالم في صورة القریة العالمیة

 Hashtag هاشتاق:  -ب

ا كریس میسینا في عام  كرهابتHashtag تقنیة أو نافذة تتصل بمنصة تویتر عرفت بالوسم 
)، وكان ٥٩، ثقافة تویتر، ص (الغذامي تكون وسیلة للتعبیر الجماهیرير لتوی      ً     ، خصیصا  لت٢٠٠٧

 
رابط:   ،٢٥/١٠/٢٠١٩. تاریخ الدخول رموقع تویت. ٩/٢٠١٨/ ٣٠. _الدرة#محمدالغذامي، عبد االله: هاشتاق:   ) ١(

https://twitter.com/ghathami/status/1046436277753720832?s=20 

انظر: موسوعة    ٕ             وا یفان ویلیامز وبیز ستون ،نوح غلاسو  جاك دورسي  من قبل  ٢٠٠٦تأسیسه في مارس عام تم ) ٢(
 ، ٩٢٠١/ ١٢/  ١٤تاریخ الدخول ویتر. موضوع ت. العالمیةویكبیدیا 

 ، )https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%8A%D8%AA%D8%B1رابط:     

https://twitter.com/hashtag/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A9?src=hash
https://twitter.com/hashtag/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A9?src=hash
https://twitter.com/hashtag/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A9?src=hash
https://twitter.com/hashtag/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A9?src=hash
https://twitter.com/ghathami/status/1046436277753720832?s=20
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%AD_%D8%BA%D9%84%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B2_%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D9%81%D8%A7%D9%86_%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%85%D8%B2
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ً           دورها كبیرا  في حصر الاهتمام بقضایا بعینها في إطار مجموعة متفاعلة، وهذا ما تم ، مثلا ، مع وسم        ّ                                                                ً          
 محمد الدرة في ذكراه كل عام.

 :  Linkالرابط -ج

اح النص بروابط على مشاركات وبانفت، یدیارقمي بتوظیف وسائط وعناصر الملتیم دب الط الأیرتب
علیة من موقع یوتیوب أو من اتجاهات أخرى یتوصل إلیها بالرابط الإلكتروني، الذي یفتح النص  تفا 

 على مكونات جدیدة للتجربة.

 : Multimediaد. الملتیمیدیا 

 رة والصو  لمدمجة سویة، كالفیدیو والصوت نواع واوعة الأ متنمجموعة من مكونات البیانات ال
 ).١٥، ص ٢٠٠٤ن، (بصبوص وآخرو  وعناصر الحركة  والنصوص 

  Interactive digital  :التفاعلي هـ. الرقمي/

آراء النقاد الرقمیین حول مفهوم المصطلح، والدراسة تمیل إلى مفهوم فیلیب بوتز الذي تتعدد 
معلوماتي  هاز اللجمل ا تعً                         ا " كل شكل سردي أو شعري یسأدبا رقمی: "نسمي ")١(یقول عن الأدب الرقمي

     ّ    ). وأم ا  ٢٩، ص ٢٠١٦(بوتز، فیلیب،  ر من خصائص هذا الوسیط"    ً                     وسیطا  ویوظف واحدة أو أكث
یة فرغم تعدد مفهوماتها هي الأخرى إلا أني أراها متصلة بمصطلح الرقمیة، من حیث كونها  التفاعل 

 علیة الجمهور مع النص. وسیط، وتفا النص مع الصفة تتصل بتفاعلیة 

 راسات السابقة:لدا-  ً سا  خام

،                                                                             ً       ً أفادت هذه الدراسة من عدة دراسات سابقة، بعضها قارب ظاهرة تویتر باعتبارها خطابا  جدیدا  
(تویتر/التواصل الاجتماعي في عصر تویتر)، وكتاب عبداالله الغذامي (ثقافة  ومنها كتاب میراج میرثي

دة دراسات أخرى واجهت م إلى عماباهت حث ة التعبیر)، كما یشیر البأو مسئولی یة التعبیرتویتر/ حر 
اسات حسام الخطیب  الظواهر النصیة والأدب الرقمي التفاعلي باستخدام الوسائط المتعددة، ومنها در 

ز في                                        ٕ                                              ّ وسعید یقطین وفاطمة البریكي وزهور كرام وا یمان یونس ومحمد العنوز وغیرهم، وهي دراسات ترك  

 
و(النص  یقع مصطلح (الأدب الرقمي) بین عدة مصطلحات: منها (الأدب التفاعلي) كما هو عند فاطمة البریكي.   )١(

حات التي أشار البحث لالمصط ذلك منتفاعلي) إلى غیر لسعید یقطین. وقد یطلق علیه (الرقمي ا دالمترابط) عن
إلى بعضها. ویرى البحث أنّ مصطلح (الأدب الرقمي) یمثل مظلة واسعة یمكن أن تشمل حركة النص الرقمي في  

حال كتابته على جهاز إلكتروني، فإذا   01ى رقم كافة تشكلاتها المتصلة بالشبكة، بحسب أن كل حرف یتحول إل 
 تفرعاته تحت هذا المصطلح.  الیاً فهو (أدب رقمي)، ثم یأخذكان الحرف جم
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َ  لى تقري الظاهرة، أو قص ر      ّ    ها؛ إم ا ععموم الحاسوبي ولم یول أغلبها عنایة كبیرة   لى النص ع عملهات                      
تي هذه الدراسة لتشكل إضافة بتجدد حركة النص الإبداعي على مواقع التواصل الاجتماعي، وتأ 

 أحسبها مهمة تضیف لبنة لتقري حركة النص على مواقع التوصل الاجتماعي. 

 معاصر على تویتر لحدث محمد الدرة:لاكة الشعر مسارات حر 

ة المعاصرة على تویتر بالملتیمیدیا بصورة كبیرة، تأخذ بها حركة الشعر عدة لة الشعریحاتتصل ال
الكلمة الشعریة وعناصر تقنیة توظف الصوت والصورة والحركة... وغیرها.   مسارات تتصل بتقاطع

ٍ      لق  جدید متالمعاصرة، ونؤكد على  الة التلقيي تشهدها حومن المهم أن نشیر هنا إلى التحولات الت    
ات تفعل فعلها في التأثیر في حیاته بعامة، وأدبه جزء منها؛ إذ أصبح الشاعر والمتلقي  اتت التقنیب

زمن الصورة التي تحولت إلى أداة ثقافیة مهیمنة كما یقول عبداالله الغذامي (الغذامي، الثقافة یعیشان 
وتقنیاته   ً        سا  بعصره لب لشعري متا ذلك یأتي استدعاء النص    ً      عطفا  على ). و ١٣، ص ٢٠٠٥التلفزیونیة، 

ّ                                                                 المختلفة. ولأن  المساحة محدودة على تویتر، یسعى المغردون إلى تجاوز هذا القید بتو  ظیف عدة آلیات              
ً   لتمریر الرسالة الطویلة أو النص الشعري الطویل، في ظل شعور المغرد بقیمة حضور النص كاملا ،                                                                                     

الة إلى روابط ومقاطع  ة، ثم الإحاح یتر المتتو         ً            نص مكتوبا  على مساحة نقل بعض الیدعوه إلى ما 
یة من جملة ذلك. وهنا  وصور، أو دعمه بصورة لواجهة النص أو غیرها من الوسائل، وتتحقق التفاعل

قد  جينولو التك بالمعطى"إن تداخل الفعل الكتابي                                               ْ تثور إشكالیة الأدب الرقمي، وسؤال قیمة النص، إذ  
إذا كان النص  ـــــــــــفعر، وهكذا ـــــــــفي الش ت التصویریاق بجمال علالكثیر من النقد، خاصة ما یت أثار

ّ   مل ولا نراه مفعلا  إلا بإضافة المؤثرات الصوتیة والتصویریة إلى نص شعري، فإن   ـــــــــــالتفاعلي لا یستك                                                        ً               
رات" ــــــــــ          ٍّ          اف إلیه أي  من المؤثــــــــــــــیض ذلك دون أنهذا الأخیر كان في زمن ما من تاریخه یحقق 

الشعریة التي  ا نظرنا بتجرد إلى بعض نماذج النصوص إذ ). وفي ظني أننا ١٧، ص ٢٠١٣یخلف، (
وُظفت في هذه التغریدات نرى أنها كانت قد حققت بنفسها من قبل حضوراً جیداً، بید أنّه یحسن أیضاً  

المؤثرات فاعلة علیه. وهو  دى المتلقي المعاصر ما یجعل هذه لاستجابة لالتلقي وا ألا نغفل تطور حالة
واز ومناسب للحدث، أسهم في بناء  وعي دفع المغرد إلى استدعاء بعینه م عن توظیف للوسائط ینمّ 

 . النص وتكوینه

على  الإنساني  لها قیمتها الكبیرة والمؤثرة في الفكر - ثابتة ومتحركة - إن تلك التفاعلیة للصورة 
ع بین تاریخ  قو ي التقاطع الذ "                              ّ لمعاصرة، ویؤكد ریجیس دوبري أن  د في الحیاة اتاریخه لكنها تتأك امتداد 

قد برز بشكل كبیر في السنوات الأخیرة، على أن دوبري یؤكد أن التقنیة لم   الصورة وتاریخ التقنیة
رة كوسیلة لصنع   ً         ءا  بالحجالقدیمة، بد تتأسس في الحیاة المعاصرة، بل تعود في رأیه، إلى العهود ا

ً     الصورة وصولا  إل ).  ١٠-٨، ص ٢٠٠٤ عالمي،(  ىى عصر الشاشة، حیث عرفت التقنیة ثورتها الكبر           
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مؤثر تطور من   تكنولوجي  عصر الحدیث تحولات كبیرة جعلت الصورة ذات بعد وقد شهدت في ال
كما أسهمت  وتفعیلها، ن والحركة الصورة الثابتة إلى تسریع عدة عناصر من الصوت والصورة واللو 

 .                                            ً لها في تحریك مدى الصورة إلى بعد أوسع تأثیرا   حركة الإعلام المصاحبة

؛ إذ بین الشعر والصورةع الصورة والشعر عمق العلاقة ویتبین لنا من النظر في سیاق تقاط 
  رف، وتعتمد والنص الشعري یغنى بتشكلات صوْریة أداتها الح)، ١٩٦٦ الشعر رسم بالكلمة (قباني، 

 ة وبوعلى هذا، فالصورة الشعریة المكت ).٣، ص ١٩٩٦ انظر: ناصف،( الاستعاري للكلمات  الاستعمال
قل بها المبدع تصوراته وتصورات الإنسانیة، مدعومة بالأحاسیس  واحدة من أنواع التشكیل الصوري، ین

 والمشاعر المحیطة بالنص.  

ا كانت                    ٕ  من نصوص المبدعین. وا ذ    ً       هما  لكثیر     ً   ومثیرا  م تمثل التقنیة المعاصرة بیئة الشعراء الجدیدة
ً     تجربة الشعریة العربیة قد شهدت تداخلا  مهمال تمدة في بنائها  لبیئة والنص وصوره الشعریة، معن ابی  ً ا                                    

ّ               فإن  تفرس دواوین  )، ١٢٣-١٠١ص  ،٢٠١٠ا (انظر: میرزابي، على خصائص البیئة العربیة وقته   
النص فیز قنیة والصورة المعاصرة في تح البیئة التمدى تأثیر الشعراء المعاصرین لیكشف بجلاء 
الشعراء المعاصرون، عند      ً                        كثیرا  من النصوص التي یكتبها ّ  ن  د أنج          ٕ                          الإبداعي، وا غراء الشعراء بالكتابة، ف

، ٢٠١٢(انظر: المحسني،      ً    ّ                                غالبا ، إم ا من صورة تلفازیة أو مقطع فیدیو تأملها، تستلهم تجربتها،
عاصر، لها أثرها البالغ  تمثل بیئة ذهنیة وتكوینیة للمبدع المعاصرة یة الملتقنإذ ا)؛ ١٣٦-١١٤ص 

   أثرها على المبدعین في كل عصر.ة یعطب على النص كما كان لل

    ً                                                                        وخلافا  لما یراه الدكتور مصطفى ناصف من قلق العلاقة بین الحسیات الحضاریة وخیال  
دة هي علاقتها بالخیال  اریة الجدیحسیات الحضالشاعر، إذ یقول: "المشكلة التي یثیرها استخدام ال

ر لذلك، یة معاناة روحیة... والشاعلحضار وات اد فیما یبدو، ضیق المجال، إذ لا تعاني الأ والعام، وه
)، وهو رأي  ١٩٢(ناصف، ص                                                       ً         ً   إذا اتجه إلى كثیر من المستحدثات وجد الخیال العام مقفرا  أو فاترا "

       ً   راه جلیا   عاصرة خلاف ذلك؛ فالتقاطع الذي نلتجربة المعلى واقع افي اعتقادي لا یثبت، إذ الملاحظ 
ة المعاصرة. ویكفي  التجرب التأثیر علىب في عمق تضر  صورةالبین الصورة وخیال الشعراء یجعل 

ً                                                                                  النظر مثلا  إلى نموذج حدث محمد الدرة الذي نحن بصدده لنعلم مدى تأثیر المشهد والصورة التقنیة           
سعة، من لدن الحدث إلى وتحریك تجربتهم إلى آماد إبداعیة وار فیهم اء والتأثیصنع خیالات الشعر  في

جُمع من بعد في                   ً       في تفعیل الحدث شعرا . وقد تأثیرها البالغ والمحوري  لصورةكان ل                  ْ وقتنا المعاصر، إذ  
مجلدات شعریة كبیرة تحمل اسم محمد الدرة، قامت مؤسسة البابطین في الكویت بإخراجها في ثلاثة  

لدرة، تنوعت بین الشعر العمودي وشعر كلّها قصائد من وحي صورة محمد ا رة، تتناولمجلدات كبی
وأخرى لشعراء معروفین، وثالثة لأصوات شعریة بدأت  النثر. بعضها لشعراء كبار،صیدة لة وقعیالتف
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ورة  ، ناهیك عن تأثیر تلك الص)٢٦، ٢٥، ص ٢٠١٧كراد، (انظر:  تشق طریقها على دروب الإبداع"
. لك لتأثیر تفاصیل صورة الحدث على المبدعردیة أخرى، وهي تدین في كل ذ یة ساهات إبداع في اتج
ْ   وا ن  ه ادت حركة الإبداع في المشهد النصي المعاصر، وكانت شاهد واحد على عدة صور قي إلا  ٕ 

رها  واحدة من أهم محفزاته. وقد عززت مواقع التواصل الاجتماعي تلك القیمة للصورة وتنوع حضو 
إلى   ظر الذي تنوعت مسارات حركة الشعر علیه بالنوقع تویتر على الشبكة العالمیة، ا، ومنها موقیمته

 التقنیة، حیث برزت عدة مسارات، منها:   بین النص الشعري ووسائط لتعالقا

 مسار النص الشعري التفاعلي(الكلمة/ الصورة/ الرابط):  -١

دیا الكاملة، ة بعناصر الملتیمیعریة مدعومالكلمة الشیعتمد المغرد في هذا المسار على توظیف 
حركة...الخ، مع رابط  لصورة والعري والصوت واة من النص الشملتأتي التغریدة في هیئة لوحة متكاف

یفتح التغریدة على مقطع متصل، وتسهم اللوحة بجمعها في بناء التغریدة وتأثیرها على المتلقي. ومن  
          ً      المغرد جزءا  من       ً                         شعریا  لمحمود درویش، نقل فیه           ً ، وظفت نصا  محمد الدرةنماذج ذلك تغریدة في ذكرى 

لنص، ثم أحال إلى رابط النص الكامل تح رابط ا        ً     كون محفزا  لفصفحة تویتر لیى النص المكتوب عل
 )١( lieuبإلقاء الشاعر نفسه. والروابط في الأدب الرقمي ذات قیمة كبیرة، تقول زهور كرام: و"الرابط 

أقوى تلك الروابط "). وتعد ٤٦، ص ٢٠٠٥انظر: كرام، ط النص المترابط" (شیتناسیة في تقنیة أس
     ً                                                              تأثیرا  في العملیة التفاعلیة، وتشكل جماع مكونات الوسائط المتفاعلة،   -علة فا متال-المتعددة ئطالوسا

 ).  ٥٨، ص ٢٠١٦ (العنوز، النص، الصوت، الصورة، الحركة...

حالة  واجهة التغریدة، وبالإ الصورة فيص الشعري و المغرد النتعتمد التغریدة هنا على توظیف 
النص الشعري یتحول من أحادیة التأثیر المعتمد     ّ أن  نا سائط، ونرى هو  ي یحوي عدةإلى رابط إلكترون

وهذه (اللوحة/   على الكلمة وحدها إلى لوحة ذات مسارات تأثیریة متعددة، تلقي بظلالها على المتلقي. 
في  لوحة؛ ففي محور الكلمة                        ً             نائها، لتصبح الكلمة جزءا  من كلیة الفي ب عواملعدة  أسهمت  النموذج)
ً       ً                                                      ا  مكتوبا  یضعه على واجهة التغریدة لمحمود درویش، یقول: " محمد، نصف ى المغرد یوظنر اللوحة 

                        ً      ً                                                        یعشعش في حضن والده/ طائرا  خائفا  من جحیم السماء/ احمني یا أبي من الطیران إلى فوق!/ إن  
 لرابط:إلى ا ة بفراغ نقطي یحیل، ثم تأتي التغرید )٢(........." ضوء أسود..صغیر/ وال  جناحي

 

 
 .Linkهكذا ورد عند الباحثة، وترجمته في اللغة الإنجلیزیة   )١(
نلاحظ وجود أخطاء في نقل النص على تویتر (أبي/ إلى /إن). وینبه البحث إلى ضرورة الاعتناء بالتغریدة التي  )٢(

 انیة مهمة للمغرد. تمثل تاریخ
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) " محمود درویش یرثي   ٢٠١٨(  معتمدة على نص لمحمود درویش تغریدةواجهة  ) ١(ل شك

 ، رابط: ٢٠١٨/  ١٢/ ١٩محمد الدرة" موقع تویتر". تاریخ الدخول.

s=204365652992?39itter.com/RawaeeAdab/status/1059224https://tw  ( 

  وجود رابط  إلى استمراریة النص الشعري، وإلى )١(انظر: شكلیشیر الفراغ النقطي في التغریدة 
ثرات  عري، مع مؤ ً         ا  نصه الش ینتقل به المتلقي إلى فیدیو بصوت الشاعر، ملقی )١(مقطع على یوتیوب 

المشاركة ئرة الحدث و ل بتوسیع داتص ً                                ما  إلى اللغة الإنجلیزیة، لغایات ت        َ ث. مترج  موسیقیة مناسبة للحد 
 له.

ونلاحظ في محور الصورة في هذه التغریدة أنها تركز على ثلاث صور سیمیائیة دالة؛ الأولى: 
حال إلقائه شعره،  عبیریة له رة شخصیة تة ضوئیة للشاعر محمود درویش، تقوم على انتقاء صو صور 

والحدث  تین بین درویشبالتعاضد الم رد توظیف هذه الصورة یدل على وعي المغیة. و لتضفي حرك
الفلسطیني لإعطاء إشارات سیمیائیة مهمة لمدى التماهي بین الشاعر وقضیته. والصورة الضوئیة  

ورة الشهادة).  ة الأمل/ صالدرة (صور نیة على صفحة التغریدة تتضمن صورتین للطفل محمد الثا
 صورها. و  اهرة ومتصلة بتفاصیل اللوحة العامة فها ظودلالات توظی 

الثالثة في ذات اللوحة المغردة فهي (الصورة الشعریة/الكلمة) التي اقتبسها المغرد من  لصورةأما ا
  ستماع. وهي متابعة الا                               ً               رویش وتخیرها لتعطي المتلقي دافعا  لفتح الرابط و النص الشعري الذي كتبه د 

ته عن  الشعري في جمل صهات الصورة الحدث. وقد نأى بنق بنیتفتی -بالشعر–صورة شعریة حاولت 
ٍ        ي حیثیات الصورة باتجاه تقري مشاعر الطفل وأبیه، وهو مدخل واع ، یحدث دث الظاهر فتقري الح                                                           

 
  ، 2005 ظر: تشاد، هیرلي."یوتیوب".ن(ا ومات عن موقع یوتیوبزید معللم )١(

8%D8%A8%8A%D9%8https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D8%AA%D9 ( 

https://twitter.com/RawaeeAdab/status/1059224394365652992?s=20
https://ar.wikipedia.org/wiki/2005
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D8%AA%D9%8A%D9%88%D8%A8
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ً             تكاملا  بین الصورة تضمنت  مشاعر. وقد حاسیس والالضوئیة المادیة والصورة الشعریة القائمة على الأ     
 عریة، منها: ور شلغة درویش ونصه عدة ص

الطفل محمد الدرة، وهو یعشعش في حضن  عر حالة یصور بها الشا  ى:الصورة الشعریة الأول -
ً                                     والده، كطائر صغیر خائف من جحیم الرصاص، متوسلا  إلى أبیه أن یحمیه من الموت وطیران                                              

 تر، إذ یقول النص: صفحة تویلمغرد على مما وضعه اروحه إلى الآخرة. وهذا المقطع جزء 
 سود.الریح/والضوء أناحي صغیر على ج                           ّ أبي من الطیران إلى فوق/ إن   ي یااحمن

(مونولوج نصي داخلي)؛ حیث تقري هواجس الطفل المتأملة للرجوع إلى البیت   الصورة الثانیة: -
 لألعابه ودروسه: 

هاب إلى المقعد  د/ یرید الذ میص جدی.. أو قاجةمن/ دون در محمد/ یرید الرجوع إلى البیت 
وأكمل  /كي أعد دروسي /ى بیتنا یا أبيإل../ خذني إلى دفتر الصرف والنحو. المدرسي/
 عمري... 

 رسالة من الطفل إلى أمته العربیة والإسلامیة التي حمل اسمها معه: الصورة الثالثة: -

    ً     ً   ناقصا  بلدا      ً   ولدا /  لد من نفسهمرة سوف یو                             ّ                  وما زال یولد/ یولد في اسم یحم له لعنة الاسم كم/ 
  ً            دا  للطفولة؟      ً     ناقصا  موع

(یرى موته   ي مقارنته بحیوان مفترس؛ حین الطفلحتى ف شراسة الإنسان رةصو  الصورة الرابعة: -
ً                             قادما  لا محالة)، ثم ینعش الأمل في روحه، تذكر مشاهدته، قبلا ، لظبي نجا من فهد هصور رحم                                                     ً    

ي هذا الحدث، ى مشهد وحشیة الإنسان ف ص یحیل إلان حال النقت الذي لسحالة الطفولة، في الو 
 سلات والده:تو رحم الطفل و الذي لم ی

           ً                          ً                             ً     ً           ً   ى موته قادما  لا محالة، لكنه/ یتذكر فهدا  رآه على شاشة التلفزیون/ فهدا  قویا  یحاصر ظبیا   ر ی
ذن سوف الفلاة/ إ     ً                                                             رضیعا / وحین دنا منه شم الحلیب/ فلم یفترسه.../ كان الحلیب یروض وحش

ّ       الصبي/ ویبكي، فإن  حیات یقول -و أنج         ْ     .. وأشهد /!!!جومي، سأن ي هناك مخبأة/ في خزانة أ                

ِ            تتصل هي الأخرى بوحشیة الإنسان تجاه طفولة ما زالت لما ت ج د نطق كلمة  صورة الخامسة:لا -  ُ                                                   
ٍ                                                   (فلسطین)، ناهیك عن تب ن  لقضیتها، ولكنها وحشیة الموقف التي لا تفرق بین برا   ءة الطفولة                     َ 

 وغیرها: 

ون ما  ثما یتهجى فلسطینه د ریمر ثانیة.../ ویقول: سأتركه                   ّ        في وسع صیاده أن یفك ر في الأكان 
 خطأ.
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                                    ٕ          ً          الصورة السادسة: صورة لخلود الموقف وا حیائه شعبا  بأكمله:  -

یسوع صغیر ینام ویحلم في/ قلب أیقونة/ صنعت من نحاس/ ومن غصن زیتونة/ ومن روح 
 ى سدرة المنتهى یا محمد.. لإ /یاء/ إلى ما یریدون، فاصعد نب عن حاجة الأ د/ دم راد شعب تجدد/ محم

نصه عن تقري الجوانب المادیة للحدث، باتجاه  ویش حاول أن ینأى ب ا سبق، نلاحظ أن در فیمو 
            ٕ                فتح نوافذ وا ضاءات جدیدة له.

  ُ    د و ظف وفي جانب الإیقاع نرى أن اسم (محمد) یضبط الإیقاع الموسیقي لهذا لنص، وق
مقصدیة. ویمكن من  الُ                      ت خیر روي النص وفق هذه منه مفردة مفتاحیة وختامیة، كما  دیة، جعلت بقص

ّ  عض التراكیب أن نرى أن  تتبع ب ّ                 ْ                 (محمد) توج ه حركة النص (محمد ، یعشعش/ والضوء  تلك المفردة                              
ومن         ْ  جو وأشهد /   ْ                                                                         أسود / ومازال یولد في اسم یحمله لعنة الاسم/ كم مرة سوف یولد من نفسه ولدا/ سأن

بارات فنیة                ً      . وجاء به مقیدا  لاعت)  ْ مد  إلى سدرة المنتهى یا مح        ْ                     ْ  شعب تجدد / إلى ما یریدون فاصعد /روح 
     ة الفلسطینیة. ص قیود القضیودلالیة تخ

             ً                                                                     ونشیر هنا أیضا  لقیمة الصوت والإلقاء للنص الشعري، حیث اعتماد الشاعر إلقاء نصه بنفسه 
مقاطع بعینها  القائم على درجة الضغط على  ،Saund Stressت النبر الصو في  -بالطبع  -   ِّ  ً منو عا  

ثر یلقي بتأثیره على عطاء النص وانبعاثه في  مر مؤ وهو أ)، ٢٥١، ص ٢٠١٨لخطوط، و ب (انظر:
                                             ً                                          آفاق دلالیة متعددة. وقد وعى الشاعر العربي قدیما  قیمة الصوت والتغني بالشعر، إذ كان یفضل  

  هو  ً     ً            دا  مهما  للتلقي، و  ً                                  نا  منه بقیمة ذلك، وأن الصوت یعطي بعإیما أو كتابته،إنشاد شعره على قراءته 
انظر: لترنم والحداء" كما یقول الأخفش (           ُ              عربي الذي "و ضع للغناء وامر یتناسب وطبیعة الشعر الأ

 ). ٨٦القوافي: ص 

ْ   ص أن   إلى مستوى الغناء والترنم، لكنه حریوقراءة محمود درویش لنصوصه، بعامة، لا ترتفع     
تصویر النص للحالة، من حیث  عمم لغة الإشارة لد لة، كما أنه یستخد ن انعكاس الدلار بالصوت ع    ّ یعب  
عدة حواس لدى المتلقي،  التماس والحمیمیة بین الإلقاء الشعري والنص له أهمیته التي تستنفر   ّ إن  

 وتأثیره. وتسهم بدرجة كبیرة في تحقیق رؤیة النص 

 غنیة):  لصورة/ الأ(الكلمة/ ا النص الشعري التفاعلي -٢

ل به  ري یكتب على واجهة صفحة تویتر تحیشعالمسار على نص تعتمد التغریدة في هذا 
                                                                    ّ              ریدة من بعد إلى رابط فیدیو من موقع یوتیوب لتفعیل صوت نص شعري فصیح مغن ى. وهو مدخل  التغ

دة  یته، مستفیة للنص ورؤ في اتجاهات تسهم في بناء مؤثرات داعم في التغریدة، غایته تحریك الحدث 
 ممكنات التقنیة. من 
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 ٤۷ 

واطفه الجیاشة أو  نى فیه بعلشاعر یتغ ي طبیعته غنائیاً، بأنّ "اف ربي الشعر العولئن كان 
، بید أن النموذج هنا یعتمد على غناء النص )٨٣٥، ص ٢٠٠٧ حماسیاته حد الإفراط" (الفیفي،

ّ              ومن المعلوم أن  الشعر یكتسب  .اً أوسع تأثیر ه باستخدام أدوات موسیقیة لتحقیق شعریة الشعري ذات              
 ربي:   ً                            مؤثر ا، یؤكده لنا قول الشاعر الع  ً ا  الإنشاد بعد بالغناء و 

 تغَنَّ في كُلِّ شِعرٍ أَنتَ قائِلُهُ 

 إِنَّ الغِناءَ لِهَذا الشِعرَ مِضمارُ 

 یَمیزُ مُكفَأَهُ عَنهُ وَیَعزِلُهُ 

ِ       ُ ك ما ت میز  خ بیث  الف ض ة  النار   َّ  ِ    َ    َ   ُ    َ    َ)١( 

ي  في رأ-كشفی كما أنه ة، قیمة الغناء المتصل بالنص الشعري مبكر ربي بر العالشاعفوعي 
لا یتضح مفهوم الغناء في مقصدیته إلا أنه درجة  ه من العیوب الإیقاعیة. و                ّ كفاءة النص وخلو   -الشاعر

أن                                                  ً                             الإلقاء والإنشاد، وهذا ما یمكن أن نلتمس نموذجه تماما  في هذه التغریدة التي حاولت أعلى من 
  ).٢٠١٥ل، ریجب( حن مع نص للشاعر یوسف الخطیب غنیة واللتوظف الأ

الكلمة الشعریة  عر الخطیب جعل منه على واجهة تویترالنص الذي بنیت علیه التغریدة للشا
 الآتیة: 

                                ً                                      لخطر/ ویرجع الولد/ وتعلمون من غدا  له الظفر/ ویرجع الولد/ وما الذي لكم لكن شعبنا سیركب ا
ً                  ودرة تصیر جیلا  من درر/ من تقتلل في سقر/ ن جبینه یغیخبئ القدر/وم  لة البشر.ثاون یا ح             

 
  ٢٠١٨الخطیب، یوسف.  دة على نص یوسف الخطیب () واجهة تغریدة معتم٢شكل ( •

  )٢٧/٧/٢٠١٩"هاشتاق #محمد_الدرة،  موقع تویتر". تاریخ الدخول
99680614669889https://twitter.com/94_hiba/status/10464 

 
نسبان إلى حسان بن ثابت رضي االله عنه، انظر: موسوعة الدیوان، رابط: یالبیتان )١(

https://www.aldiwan.net/poem21505.html  ، .١. ط١٩٩٠(ولم أجدهما في دیوانه بتحقیق البرقوقي عبد الرحمن .
العمدة. ). وورد عند ابن رشیق غیر منسوب لقائل. (٢٨٥-٢١٧فیة الراء من ص اربي. بیروت. لبنان. قلكتاب العدار ا

 ).    ٣١٣ص ٢. دار الجیل. بیروت. لبنان. ج١حي الدین. طتحقیق: عبد الحمید، محمد م

https://twitter.com/94_hiba/status/1046446698896199680
https://www.aldiwan.net/poem21505.html
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نصاً شعریاً یؤدي رسالته  حظ أیضاً تحول النص من كونه ) نلا٢هذه التغرید (انظر: شكل في
منفرداً، إلى (النص/ اللوحة)، ویؤدي دلالته بمجموع وسائطه. وإذا كان واحداً من قیم النص قدرتهُ 

لا یحققها   إلى آماد قد هب یذ المغناة  خلال توظیف الوسائط تأثیره منن فإالمتلقي،  التأثیر على على
              ً       ً                   ها تخاطب متلقیا  معاصرا  یعیش عصر الصورة         ً                       هنا أفقا  أوسع في التأثیر، كونالنص وحده، إذ تأخذ 

 وتأثیراتها من جهة، وكونها توظف معطیات تقنیة وفنیة من جهة أخرى. 

 موقع یوتیوب)  " ٢٠٠٢الخطیب، ( اش الولد"    ّ     المغن ى "ععنوان التغریدة في الرابط 
https://twitter.com/94_hiba/status/1046446698896199680  وتحمل روح المفارقة؛

ة، حیث  أبعاد دینی(عاش) من  بما تحمله مفردة -       َّ          كما تصو ره من قتله  -فالدرة عند الشاعر لم یمت 
  ً                      وتا ، بل تمثل حیاة أخرى  شریفة، إذ إن حیاته لا تمثل مبعاد دنیویة أ ومن الشهداء عند ربهم یرزقون،

ما زال الدرة یشعل فیها القضیة ورغبة التضحیة لها. ومن العتبات الصوریة المهمة التي تحسن   لأمة
  دلالات سیمیائیة مهمة؛ فالمعركة       ً    ا بعدا  لهحمل توظیفهالإشارة إلیها هنا: الأنثى، صورة وغناء، حیث ی

       ً     ً           ثل دعما  مهما  للصراع.  خرى هي القوة الناعمة التي تم والفتیان فحسب، بل جبهتها الأودها الرجال یقلا 

   ُ     انت قیت   وقد أضاف المغرد على واجهة تویتر عدة صور؛ لكل صورة بعدها السیمیائي المهم،
وأجراس ة لأقصى وقبة الصخر جمعت (المسجد ا ً          ا  هي صورةالأكثر وهجبعنایة بالغة. ولعل الصورة 

ث.  وترتبط الصورة  تحاد الأدیان جمیعها في رفض الحد حم)، وهو تكوین للصورة یعبر عن ابیت ل
                                                          ً                         الثانیة بصوت المطربة نفسها في هیئة رفع صوتها بالأغنیة، معطیا  دلالة مقصودة تتصل برفض  

ً     الحدث، وقد أشرنا، قبلا ، إ ي تنقل أفق لتفي عمق الصراع بقوتها الناعمة ا خال المرأةلى قیمة إد                     
نكار. كما تتضمن واجهة التغریدة  ئیة رافضة للحدث ورافعة لصوت الإلمعركة باتجاه الأنثى، وتمثل ثنا ا

   ً                                                                                          أیضا  إشارة إلى كلمات الشاعر والملحن، وكل ذلك ینقل الإجماع البشري والدیني المتحد في (العنوان/  
حیث یخلق هو الآخر روح  لون الأسود، الان الكلمة (عاش الولد) وقد كتب بفیة بالعنو رة)، المحت الصو 

                                            ً      لبس بالحیاة، ولسان الحال لا یرى في الموقف نعیا ، بل          ٕ           ً          فالمشهد وا ن كان مظلما  لكنه یت المفارقة.
 احتفاء بشجاعة الحدث.

ر، وهذا ما یؤكد  واجهة تویتي كتب على     ُ ْ                                             أما ب ع د الكلمة الشاعرة في الأغنیة فلا تبدأ بالنص الذ   
 الأصل الذي منه قوله: "ووالد في یبدأ مقطع الفیدیو بالنص الشعري ى المغرد، بللد قصدیة الاختیار 

مات الولد". والملاحظ أن الملحن قد جعل الجوقة المصاحبة   غزة وما ولد/نداء جرح صارخ إلى الأبد/
                      ً          الحشد والتجییش جماعیا  بصوت عال ملحن تجعل اعیة من ال                       ً              تكرر إنشاد المقطع جماعیا ، وهي رؤیة و 

 س. عث على الحمایب

https://twitter.com/94_hiba/status/1046446698896199680
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 ٤۹ 

مع القرآن الكریم یحیل إلى قول االله    ً      ً                قاعا  حزینا  بدأ بتناص جلي النص الشعري في ذاته یحمل إی
ِ ُ  ِ َ َ    ْ َ َ ِ  لا أ ق س م  ب ه ذ ا ال ب ل د .(تعالى:  ِ  ٌّ ِ َ َ    ْ َ َ ِ  و أ ن ت  ح ل  ب ه ذ ا ال ب ل د .   ُ ْ    َ َ   َ َ  َ و و ال د  و م ا و ل د   َ َ ْ  ذهنیة إلى مكة  حالة الحیث الإ، )١()َ َ  ِ ٍ  َ 

تربط المقدسات الإسلامیة   ة به. وهو تناص لافت، له دلالته التيبط القضیر  لتوثیقوالبلد الحرام 
معاني   استدعاء القضیة والمصیر، ثم الإشارة بمفردة الولد إلى التناص القرآني من جهةببعضها في 

 .  والشفقة مقابل وحشیة الموقف من جهة أخرى الرحمة

                          ً  ص، حیث كرر مفردة الولد ثلاثا  لنى امد  فيكثیرة ذا النص المفتتح مفردات ي على ه    ُ   وقد ب ن
لد/الدرة) مرتكز النص، ومن لازمه تلك                             ً           في النص، وهو تكرار لیس عبثیا ؛ حیث (الو  وعشرین مرة

  كیبیة أخرى المفردة التي توحي بفداحة الجریمة المتصلة باغتیال براءة الأطفال. ویؤكده باستدعاءات تر 
اء كل سیفه  ات الولد/ كل شموع عمره اثنتا عشر/ یا جبن م هر/الز م سحقت  /   ً      ْ         ثیرا  (اغتل تم الندىلا تقل تأ

 ث (الولد/ محمد) اتخاذ الإیقاع (الولد/ الأبد/ رقد/ أحد...الخ).           ً                 حجر). وأیضا  بني على دلالة حد 

ن الأغنیة یصدح  قاء؛ فعنوالحیاة والبومفتتح النص یحیل إلى البنیة الدلالیة المقابلة المرتبطة با
ء جرح صارخ إلى الأبد)، عن  یفصح مفتتح النص (ووالد في غزة وما ولد/ نداما د)، كولعاش البـ(

                                                          ً       ً              ه:(وما ولد/ نداء جرح صارخ إلى الأبد)؛ ففكرة النص لیست تأبینا  بكائیا ، بل احتفاء  رؤیة النص في قول
ِ  ً        بالموت الذي بعث الحیاة، مدع ما  الرؤی لكن  : (   ً مثلا  ه ة كقولفي النص تؤكد الفكر التراكیب  ة بجملة من                          

ً                       ً           صیر جیلا  من درر/ كأن روووووووحا  قد سرت إشعبنا سیركب الخطر/ ویرجع الولد/ ودرة ت لى الجسد/       
 عاد الولد/ ردت له حیاته إلى الأبد/ في الأرض والسماء حل واتحد).  

ص  لن أثیر اختلفة في بناء تلتقنیة المالوسائط ا                                ً           قدم المسار السابق نموذجا تویتریا  على تعاضد 
تحول النص الشعري من التأثیر الأحادي   ، وقد ظهر من خلال تفتیق بنیات النص وسیمیائیتهالشعري
 وحدها إلى توظیف عدة وسائط تقنیة لمزید تأثیر على المتلقي وتعزیز توجیه رؤیة النص.بالكلمة 

 (الشعر/ تشكیل الصورة):-٣

النص الشعري. ولأن تویتر  ركبة مع لموئیة اى توظیف المغرد الصورة الضسار هنا علیبنى الم
المغرد، بالطبع، إلى أن             ّ                                 مات التي تحد  من توسع العرض والكتابة، ما یدفعمؤسس على محدودیة الكل

یتوسل ببعض العناصر لنقل رسالته، ومن ذلك هنا تصویر النص الشعري ومعالجته مع صورة حدث 
یا فدى ناظریك نه بـ(   َ عنو   یبي،قصازي الً    ا  لغــــــــــذا النموذج، الذي وظف نصــــــــــــــرة في همحمد الد 

    ُ                                   )، د عم بصور من حدث استشهاد محمد الدرة:٢٠٠٣(القصیبي،  
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. "قصیدة غازي ٢٠١٢الشثري. ) واجهة تغریدة معتمدة على نص لغازي القصیبي. (٣شكل (

 ، رابط:٢٠١٨/ دیسمبر/ ١٨ل  اریخ الدخوع تویتر. تالقصیبي عن محمد الدرة. موق

https://twitter.com/Alshathry/status/267055549798027264 .( 

 ً    طا ،      ً      فردیا  بسی                                                                ٕ            ً  نشیر ابتداء إلى قیمة هذا الإنتاج القائم على (الصورة/النص)، وهو وا ن كان إنتاجا  
ّ  لكن   رة فحسب، أو )؛ فالمتلقي لا یقف تأثره عند الصو ٣ل(انظر: شك له قیمته في توسیع دائرة التأثیر  

 نص وحده، بل تتداخل عناصر الصورة والكلمة واللون وغیرها لتشكل البعد النصي.عند ال

لا تمثل   جدیدة التي(الصورة/ الإنتاج) التي وظفها المغرد هي اللوحة الرقمیة ال سیمیائیة تلك
م  وینها، تض لوحة جدیدة تداخلت عدة وسائط في تك قينقل للمتل النص وحده ولا الصورة وحدها، بل ت

هنا ثلاث صور متعاضدة؛ الصورتان الأولیان ضوئیتان، والثالثة شعریة بما یصاحبها من توظیف  
 لعدة معطیات من اللون والصورة والكلمة. 

ل  یة تمث في یمین اللوحة، ودلالاتها السیمیائ الأعلىلمربع تل ا، تحالأولى الصورة الضوئیة
 ُ                                    وت ظهر التوجس والتوقي الحذر من طلقات  حركة، مجاذبات وصراعات ثنائیة بین السكون وال

                                                                               ً   الرصاص، وفیها دلالات انعطافات أبویة، تجعل الوالد في واجهة الرصاص فداء لابنه، متسلحا   
ب                            ً       د الدرة یظهر في الصورة صارخا  من رهفل محمبینما الط بالصمت حتى لا یثیره أو یدل علیه،

الضوئیة یبعث في المتلقي تحسس  لصورة وانهمار الرصاص من حوله. وتوظیف هذه ا قفالمو 
لحظات المعاناة للأب والطفل في ثنائیات متقاتلة، ثنائیة (الأمل /الخوف) من الموت، ثنائیات  

،  الصورة الضوئیة الثانیةمتها إلى ضت خاتمتناقضة أف(الصمت/ والصراخ). وما بینهما من مشاعر 

https://twitter.com/Alshathry/status/267055549798027264
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ءة الأب من هول                     ٕ     لحدث باستشهاد الابن وا غما                      ّ    میائیة هي الصمت، إذ تم  الالاتها السید  همتي أال
الموقف، وهو صمت یستنطق القارئ، لیظهر تحلیله وتوجعه وتأمله، وقد أفضت الصورتان إلى  

الجانب الأیسر من اللوحة. وهي الصورة   فيالتي تمتد على طول الصورتین  التفاعلیة الشعریة الثالثة
في الصورتین الضوئیتین، حیث تنطق   ظهرت التوجس التي الناطقة المفصحة عن دلالات الصمت و 

قصیدة غازي القصیبي بما كان یهجس به الوالد وولده في تلك اللحظات القلقة، كما تفصح عما یشعر  
                                      ً       وهو ینظر إلى النجاء الذي لم یجده، ناطقا  النص  فقد طفل لعمره الذي یتبدد أمامه      ٌ           به والد  مغبون من 

                                                                             ّ           برسائله الصامتة. الصورة الثالثة یتماس فیها الشاعر مع رسالة النص الكبرى التي فع لتها صور  
                                                        ّ                             الحدث التي طافت العالم، فنرى الشاعر هنا یركز على لازمة نصی ة تتصل بالصورة البصریة التي 

ٍ            ً                                 یعمد إلى تركیب  جعله عنوانا  وكرره لازمة نصیة تتكرر في مطلع                 ُ              ها العالم لطفل ی قتل بوحشیة، و ناظر               
(یا فدى ناظریك)، والنقد الحدیث یعطي أهمیة كبیرة للعنوان وللكلمات  الأبیات، إذ یكرر قوله:

 ).١٦٠-١٤٩، ص  ٢٠١٤(بنیس،  المفتاحیة في النص، وللوازم التركیبیة التي تتكرر

ْ   ة تقابلیة یتخیل بها نظرات الأب وابنه للعالم التي لم تج د یالشاعر في نصه الشعري إلى ثنائیعمد                                                      
َ                                                                       نفعا ، ویجعل كل  من نظ ر لها ولم یتفاعل بإیجابیة معها فدى لنظرات هذا الطفل وأبیه، لكن الشاعر        ّ           ً   

 یحیلها في السیاق النصي إلى خطاب بین الدرة وابنه محمد.

رسالة النص في عدة أبعاد؛ منها جیه ن الحسرة والحزن، یتأكد بتو النص مشحون بزخم كبیر م
السیاسي الذي دعمه بعدة تراكیب تتصل به: (كل زعیم حظه في الوغى أدان وندد/ كل جبان راح من  
ألف فرسخ یتوعد/ كل بیان بمعاني هواننا یتردد/كل اجتماع لیس فیه سوى خضوع یجدد)، وبعد 

الجرائد عربد/ كل مذیع في سكون  على ا فدى ناظریك كل یراع صحفي (ی إعلامي نجده في مثل قوله: 
الأثیر أرغى وأزبد)، وبعد ثقافي: (یا فدى ناظریك كل حكیم/ فیلسوف بثاقب الرأي أنجد)، كما ربطها  
                  ً                                                                          بالشعر والشاعر أیضا  بقوله: (یا فدى ناظریك ناظم هذا القول شعر المناسبات المقدد). ثم یشیر من  

العام التي تسود العالم الإسلامي، وتجعله غیر قادر  لضعف          ُ                المسلمین وی لمح إلى حالة ابعد إلى عدد 
               ً                                                                       على نصرته، موظفا  صورة مركبة تعبر عن ذلك: (ألف ملیون مسلم لو نفخنا...كلنا لم یدم بناء  

 مشید).

                                                              ً        ً           وقد حرص الشاعر أن یغلف تلك الرسائل بجمالیة فنیة، تعطي النص بعدا  تأثیریا  أقوى على 
شملت عدة مستویات تبدأ من المستوى اللغوي الذي یقوم على بنیة  یقاع؛ مستوى اللغة والصورة والإ

                                                                                    ً      لغویة منفعلة من الموقف، تحاول أن تبعث الحیاة بطریق اللغة، من خلال عدة تراكیب دالة بدءا  من  
ّ                                           التركیب المفتاحي للنص (هدرا  مت  یا صغیري محمد)، الذي یحمل عدة دلالات محفزة؛           ً   فالموت هدرا                              ً   

    ً      ً                                                                تتاحا  مؤلما  یبعث على الحزن والألم والخیبة من الواقع. وهو افتتاح في الصورة  یعد اف لطفل صغیر
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ً                                     یتصل بعلاقتها الختامیة (أولم یبق معشر ما تهود؟!)، وصولا  إلى اللازمة النصیة (یا فدى ناظریك)                                                       
م  والإعلا             ً           م تستثن أحدا  من الساسةالتي كررها ثماني مرات، بما یحمله ذلك من حشد نفسي ونداءات ل

والمثقفین. وقد بنى صوره الشعریة على معطیات (الحدث/ الصورة)، وما یحیط بالمواقف العربیة  
ّ                            والإسلامیة من القضیة الفلسطینیة، نجد لذلك مثلا  في قوله:(هدرا  مت  یا صغیري/ كل جبان راح من      ً              ً                                           

لم یدم بناء   كلنا -ناألف ملیون مسلم لو نفخ  /ألف فرسخ یتوعد/ كل یراع صحفي على الجرائد عربد 
ماجت السیول على اللد...). وعلى مستوى   -مشید/ لو صرخنا زمجر الفضاء وأرعد/ لو بكینا كلنا

إذ یلفت   )،٢٢٧، ص ١٩٩٠(الناعم، الإیقاع، یتأكد ما یقوله ریتشاردز من أن الإیقاع عملیة نفسیة
ها، وربما كان ذلك ت یة حرك انطلاق دلالات النص وحر  الانتباه مجيء النص على قافیة مقیدة رغم

ّ                                       التقیید علامة على ما یشعر به الشاعر في واقع الحال، وأن  رسالته ستبقى رهن القید، أو أنه تشبث                                                       
)، لتعكس  ١٢٦، ص ١٩٩٣بما یطلق علیه علوي الهاشمي البنیة الإیقاعیة الصلبة (الهاشمي، 

لحدث سلطتها على رؤیة  ادلالة ة بالاهتمام، حین تمارس صلابة الموقف وثباته. وهي ظاهرة جدیر 
       ٕ       النص وا یقاعه.

 ٕ                                         ْ                                          ً   وا ذا سلمنا بالقیمة النفسیة للإیقاع نرى أن عم د الشاعر إلى تخیر روي بعینه لا یأتي اعتباطا   
،  ١٩٩٠(الناعم،     ً                                                            ً      ً          أیضا ، بل له ارتباطاته النفسیة، ولا تبدو هذه القیمة الإیقاعیة زخرفا  فائضا  في الشكل

 بعمق الدلالة.   تي تتصل)، بل لها قیمها ال ٢٢٦ ص 

وفي اتجاه سیمیائیة الشكل الكتابي نرى أن كاتب التغریدة أو صانع العمل قد تخیر كتابة النص  
ُ                                                   باللون الأسود على مساحة صفراء، وتخی ر  اللون الأسود في كتابته على اللوحة هنا للتعبیر عن    ّ                                 

و لون من ضمن ارتباطاته  ه الصورة، و وقد عم خلفیة الأصفر سوداویة الفعل المرتكب، ویتبدى اللون 
 ). ٥٦٩، ص  ٢٠١٤(انظر: الزیود، والزواهرة،  الحزن

 الشعار): / النص المقتبس (الكلمة-٤

                                                      ً       ً                ً   یوظف المغرد مع الكلمة الشعریة شعار العلم الفلسطیني بدءا  وختاما ، وهو لیس توظیفا   
كان من خلال الاعتناء متثبیت قیمة البها المغرد إلى         ً                               اعتباطیا ، بل له دلالاته المهمة التي یسعى

  َ                                                                                      بعل مه. كما نلاحظ تمازج الشعار مع النص، وربما كان أحد أسباب اختیار نماذج النصوص المقتبسة  
 في هذا المسار، ومنها نص للشاعر عبد العزیز جویدة یقول:
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  /#محمد_الدرة٣٠نبیل، النجار العزیز جویدة () واجهة تغریدة معتمدة على نص لعبد٥شكل (
  ، موقع تویتر)١٣/١/٢٠١٩تاریخ الدخول  ٢٠١٨سبتمبر/٣٠

#محمد_الدرة/
https://twitter.com/NABILELNAGAR4/status/1046627126298980352 

عن وعي المغرد باختیاره للنص المقتبس، إذ كشف الرؤیة السیمیائیة لهذه التغریدة المقتبسة ت
ْ                      یكشف قدرته على تخیر مقطع نصي ذي فنیة عالیة ودلالة ترتبط بالحدث، وا ن  كان یلام المغرد كما    ٕ                                                                

عدم التوثیق مظهر من مظاهر الاقتباس على تویتر، وهو  و ارتهم لصاحب النص. بقه بعدم إشیلام سا 
                          ً                        ا إذا كان المغرد نفسه شاعرا . وربما كان مصدر شیوع  یوقع المتلقي في جدلیة نسبة النص، ولا سیم 

معرفة هذه الظاهرة في المقتبسات على تویتر قناعة المغرد بمعرفة المتلقي للنص، أو اعتقاده بأن ال
وأیّما كان الأمر فهو یعد انتهاكا لحقوق المؤلف یجب أن تسعى القوانین  ها، للشبكة حرة لا قیود على ا

 . والتشریعات إلى ضبطه

النص الشعري المقتبس لعبد العزیز جویدة من نص طویل له، تخیر منه المغرد ما یتصل 
عن سیاقاته الورقیة   یفصل النص بالموضوع لتباشر دلالته المتلقي من أول سطر، والاجتزاء هنا 

یجعل المقتبس شبه منعتق عن مكانه، متصل بمكانه الجدید على وسم تویتر. وكأنه "قصیدة قصیرة و 
) في قوله: "لأن محمد الدرة... الخ"، كما ٢٩                  ً                            ثفة موحیة تترك أثرا  یشبه الومیض..."(الدیوب، ص مك

ً         نرى أن المغرد أضاف بعدا  سیمیائیا  دالا  من خلال  نابهة مقصودة  لم فلسطین، وهي إضافةإضافته لع                      ً         ً    
جسدة لارتباط  الاتصال بالنص الذي ركز على تمازج لون الشعار والنص، ویغنى بالصور الشعریة الم

                                                                                             ً   الدرة بالروح العربیة جمعاء، " له عینان یسكن فیهما وطني/ له شفتان لونهما بلون القدس/ ورأس دائما   
 مرفوع یشبه قبة الصخرة".  

https://twitter.com/hashtag/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A9?src=hash
https://twitter.com/NABILELNAGAR4/status/1046627126298980352
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 تر: یمة/ الاقتباس) على تو النص الكل( -٥

سیاق                                                                        ً          یعتمد المسار هنا على نص شعري یقتبسه المغرد وینقله إلى منصة تویتر، موظفا  إیاه في 
. والكتابة النصیة هنا تعتمد على قصدیة الاختیار، وتقوم على ما یقترب من مصطلح  )١(الحدث 

ث د بسة المتجانسة مع الحصوص المقت) في استدعاء الن٢٠      َ              (طه، فر ج، وآخرون، ص  التداعي الحر
دلالیة                                      ً         ً                                      والمعبرة عنه؛ إذ یستدعي المغرد أبیاتا  أو أسطرا  شعریة بعینها من نص شعري كامل لغایات 

 متصلة. 

                                                                        ً          نموذج التغریدة التي معنا هنا قائم على ذلك الاختیار، حیث اقتبس المغرد مقطعا  في إطار 
 ع لحظة الحدث مالعشماوي كان قد تزامن  الرحمنمحدودیة كلمات تویتر، وهو من نص طویل لعبد 

هذا المقام،  في )، وارتبط بوجدان المغرد حتى استدعاه وفرض حضوره ٧٧، ص ٢٠٠٧(العشماوي، 
بما یحتویه من حماسة التجربة، مشتملة على بعض الملامح الفنیة على مستوى الصورة، كقوله:  

في وسم محمد الدرة  ص ). وقد تم توظیف ذلك النوهامكم          ّ                                    (فافرحوا إن ا غسلنا عنكم الوهم الملبد/ طلقوا أ
استشهد ولسان حاله یقول... "في سیاق اللوم لردود الأفعال تجاه الموقف من الحدث. تقول التغریدة: 

 الخ":

 
.    ٢٠١٨السلمي، ) واجهة تغریدة معتمدة على نص لعبدالرحمن العشماوي (٤شكل (

،  ١٣/١/٢٠١٩. موقع تویتر. تاریخ الدخول ٢٠١٨/سبتمبر/  ٣٠ #محمد_الدرة
 ). /3928114831770110465https://twitter.com/talsulame1/statusرابط:

 
لا أبیاتا ضعیفة فنیاً، إفلم یجد  كون مساراً لهاشتاق لتحاول الباحث الوصول لنصوص جدیدة كتبت من وحي تأثیر ا )١(

 أو أبیاتاً من الشعر الشعبي.

https://twitter.com/hashtag/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A9?src=hash
https://twitter.com/talsulame1/status/1046539281148317701
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هدف                                      ً                                شعري الأصل طویل فاقتبس منه المغرد مقطعا ، وقد أبان في بدایة تغریدته عن لالنص ا
..."، استشهد ولسان حاله یقول                   ً          الحدث، إذ یقول مقدما  للنص: "                 ً          لهذا المقطع تحدیدا  وربطه ب الاختیار

سالة  ر اء قصدي، وكأنه باختیاره یوجه                              ً                             فهو یوجه النص، رؤیة واستشهادا،  لهذا المنحى، وعمد إلى اجتز 
جدیدة موجهة تكاد تنعتق عن مكانها في النص، وتتلبس بمكانها التقني الجدید، یعمد فیها إلى  

 ن البكائیات باتجاه فعل یحرر من الذل كما ینطق الاقتباس. الاستنهاض والخروج م

ً     ً            یمثل النص المقتبس هنا على تویتر اختزالا  مهما  لرؤیة النص  بما لرؤیة الشاعر العشماوي  ور                                       
                  ّ                        الذي أخلص شعره، جل ه، للقضیة الفلسطینیة.   هنفس

ً       و أن  ثمة تحولا  طال  وظاهرة التكثیف والاختزال ظاهرة عصریة فرضتها سرعة العصر، إذ یبد           ّ    
لم تعد تتقبل   وكأنها ،                                                                     ً الذائقة العربیة المعاصرة بالاتجاه إلى التكثیف وعدم استساغة الطول عموما  

لتطور التقني المتسارع، ولابد من تغییر الأدوات الفنیة تبعاً  االطوال في عصر طابعه السرعة و  القصائد 
وهي ظاهرة في الخطاب  ).٣١دیوب، ص (انظر: ال لحالة العصر السائدة برأي سمر الدیوب

آلیة  تكوین النص ورؤیته و  المعاصر جدیرة بالتوقف عندها لتقریها، وقراءة أثر سرعة العصر في
ً  الصحراء قد فرضت رحابة صحرائه وامتدادها وطول المسیر طولا   ي      ٕ                        بته. وا ذا كان الشاعر العربي فكتا                                                      

في النص المعاصر، یمكن أن ینظر إلیه من زاویة       ً                                     موازیا  للقصیدة، فإن مظهر التكثیف والاختصار 
 سمة الحیاة المعاصرة ومیكنة العصر واستجابة الحیاة والنص لها.

 خاتمة: 

كرى استشهاد محمد الدرة في عدة مسارات، ذ حث حركة الشعر على تویتر لحدث ول هذا البتنا
الصوت، الحركة...) في  الصورة/ (الكلمة/ ً    بدأت من توظیف المغرد عناصر الملتیمیدیا الكاملة تقریبا

التغریدة لإحداث تأثیر أوسع، في نموذج اتكأ على نص لمحمود درویش مصحوب بعناصر الصوت 
غریدة على إلقاء النص بصوت الشاعر، وعدة صور  تة من خلال الرابط الذي یفتح الوالحرك والصورة

یب مدعوم بتوظیف الصوت  لحدث محمد الدرة. واعتمد المسار الثاني على نص شعري لیوسف الخط
الغنائي، ومضاف له عدة صور من الحدث. وجاء المسار الثالث لیوظف فیه المغرد مع النص 

عري لغازي القصیبي. وفي المسار الرابع شالدرة، واعتمد النموذج على نص ن مقتل           ً   الشعري صورا  م
عار. وفي المسار الأخیر  جمعت التغریدة بین نص عبد العزیز جویدة الشعري والعلم الفلسطیني/ الش

ة  اتكأت التغریدة على تاریخانیة (النص المقتبس/ الكلمة) وتأثیرها، إذ اعتمد المسار على توظیف الكلم
 . يمن نصوص مقتبسة للعشماو یة فقط الشعر 
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 انتهت الدراسة إلى النتائج التالیة: 

ه، یتجدد كل عام،  أثبت البحث دور تویتر في تجدید حدث محمد الدرة من خلال وسم یحمل اسم  -
 ونماذج من حركة التفاعلیة النصیة علیه.

ردون، في إحداث والمغ أظهرت الدراسة مدى إسهام عناصر الملتیمیدیا، التي وظفها الشعراء -
                      ً       ً  الشعري على تویتر، طرحا  وتلقیا . ص تأثیر أوسع للن

لحظة   تبین من معطیات البحث كثرة النصوص التي تعتمد الاقتباس من نصوص تفاعلت مع -
الحدث حین وقوعه، مقارنة بالنصوص الجدیدة المتفاعلة مع القضیة عبر وسم محمد الدرة، 

 حول الدرة إلى أیقونة. الذي  باستثناء نماذج من الشعر الشعبي

ث عن مظاهر تفاعلیة مهمة على موقع تویتر لأسماء شعریة كبیرة عرفت في المشهد حكشف الب -
خلال مواقعهم الخاصة وتغریداتهم، ومنهم محمود درویش  الشعري العربي المعاصر، برزوا من

اعتمدت  الذین ویوسف الخطیب وغازي القصیبي وعبد العزیز جویدة وعبد الرحمن العشماوي
 علیهم الدراسة.

                                                     ً                       بحث عن فنیات جدیدة للحضور الشعري على تقنیة تویتر، عطفا  على محدودیة الكلمات، لأبان ا -
ذلك وتوسیع دائرة الرسالة من خلال الكتابة الموازیة على الصورة   كما بین سعي المغردین لتجاوز

 أو من خلال تفعیل وظیفة الرابط. 

ها ما أشارت له الدراسة ن ض ثغرات التغرید على تویتر، ومصوص بعتبین من تتبع مسارات الن -
لأمران                                                                    َ َ           من عدم الدقة اللغویة في بعض الاقتباسات، وعدم الإشارة إلى الشاعر المقت ب س نصه. وا

َ                  جدیران بتوجیه المغردین إلى مراعاة الصحة اللغویة، وحق المؤلف، وضرورة س ن القوانین التي                                                                       
 تحمیها. 

 

 

 

 

 

 

 



 .م٢٠٢٠ )٣) العدد (١٦(العربیة وآدابها، المجلد  ة الأردنیة في اللغةالمجل

 

 ٥۷ 

 عالمراج

ً  أولا :  المصادر الإلكترونیة:    

. یوتیوب. تاریخ الدخول  "موسوعة ویكیبیدیا) " 2005 فبرایر سنة ١٤رلي وآخرون. (یتشاد، ه
". ٢٠١٩/نوفمبر/٢٦

g/wiki/%D9%8A%D9%88%D8%AA%D9%8Arhttps://ar.wikipedia.o
%D9%88%D8%A8 

  / ١٤ریخ الدخول. موضوع تویتر. تاوآخرون. "موسوعة ویكبیدیا العالمیة جاك دورسي
". ٢٠١٩دیسمبر

AA%D9%88%D9%8A%D8%AAhttps://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%
%D8%B1 

موقع تویتر. تاریخ الدخول   #محمد_الدرة.) "هاشتاق ٢٠١٨/ ١٠/ ٣٠، یوسف. (الخطیب 
٧/٢٠١٩/ ٢٧ ."https://twitter.com/94_hiba/status/1046446698896199680 

) "محمود درویش یرثي محمد الدرة.. موقع تویتر. تاریخ  ٢٠١٨/نوفمبر ٤الأدب العربي. ( روائع 
 ". ٢٠١٨/  ١٢/ ١٩الدخول.

https://twitter.com/RawaeeAdab/status/1059224394365652992?s=20 

خول د . موقع تویتر. تاریخ ال)الدرة-محمد  # " ("هاشتاق )٢٠١٨سبتمبر//٣٠( السلمي، تركي.
١/٢٠١٩/ ١٣ ." 

https://twitter.com/talsulame1/status/1046539281148317701 

تاریخ  تویتر.  ) قصیدة غازي القصیبي عن محمد الدرة. موقع٢٠١٢/نوفمبر/ ٣٠الشثري، طلال. (
 .٢٠١٨دیسمبر/ /١٨الدخول

.https://twitter.com/Alshathry/status/267055549798027264 

) "قصیدة صوتیة له عنوانها: یا رامي.. موقع تویتر. تاریخ  ٢٠١٥/یولیو/ ٦العشماوي، عبدالرحمن. (
 ". ٢٧/٧/٢٠١٩الدخول:

https://twitter.com/Dr_Ashmawi/status/618226325162070016?s=20 

تویتر. تاریخ الدخول  موقع  .الدرة-#محمد " "هاشتاق )٩/٢٠١٨/ ٣٠( الغذامي، عبداالله.
٢٠١٩/ ١٠/ ٢٥" . 

https://twitter.com/ghathami/status/1046436277753720832?s=20 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/2005
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D8%AA%D9%8A%D9%88%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D8%AA%D9%8A%D9%88%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%8A%D8%AA%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%8A%D8%AA%D8%B1
https://twitter.com/94_hiba/status/1046446698896199680
https://twitter.com/RawaeeAdab/status/1059224394365652992?s=20
https://twitter.com/hashtag/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A9?src=hash
https://twitter.com/talsulame1/status/1046539281148317701
https://twitter.com/Alshathry/status/267055549798027264
https://twitter.com/Dr_Ashmawi/status/618226325162070016?s=20
https://twitter.com/hashtag/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A9?src=hash
https://twitter.com/ghathami/status/1046436277753720832?s=20


 د. عبدالرحمن بن حسن المحسني                                          ً حدث استشهاد محمد الدرة نموذجا  : مسارات حركة الشعر المعاصر على تویتر 
   

 

 ٥۸ 

صحیفة الوطن السعودیة. تاریخ   "محمد الدرة وشجاعة أندرلان". )٢٠١١/ ١٣/١( مخلوف، محمد.
 م". ٢٠١٨دیسمبر/ /١٢ لالدخو 

http://www.alwatan.com.sa/Articles/Detail.aspx?ArticleId=3998. 

 ".٢٠١٩/ ١٣/١ . تاریخ الدخول)#محمد_الدرة( شتاق: ) ها٢٠١٨سبتمبر/٣٠( نبیل. النجار
https://twitter.com/NABILELNAGAR4/status/1046627126298980352 

-مات (#" (مقطع فیدیو لحدث استشهاد محمد الدرة) هاشتاق") ٢٠١٨/سبتمبر/٣٠( نشوان، محمد.
 تویتر" ).الولد 

https://twitter.com/MohamdNashwan/status/1046306610619060224 

 ثانیا: الكتب:

فیة. الریاض. ح. مؤسسة الیمامة الص١. طقافیةثالتلقي والسیاقات ال). ٢٠٠١إبراهیم، عبداالله. (
 السعودیة.

 . دار الأمانة. بیروت. لبنان.  ١تحقیق، النفاخ، أحمد. ط كتاب القوافي.).  ١٩٧٤، سعید. (الأخفش

. دار توبقال  ٤ط. الشعر المعاصر. 3الشعر العربي الحدیث بنیاته وإبدالاته. ). ٢٠١٤بنیس، محمد. ( 
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ه وقواعد حدوثه". حولیات الآداب مفي اللغة العربیة، مفهو ر "النب). ٢٠١٨بولخطوط، محمد. (
 . ١٠العدد  ٥جامعة محمد جیجل): المجلد واللغات. (
.  ). " قصیدة الومضة بین الشعریة والسردیة". مجلة دواة المحكمة. سوریا ٢٠٠٥الدیوب، سمر. (

 (دون بیانات أخرى). 
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 . ٦٠٠ -٥٨٩): ٢(٤١: الأردن)الأردنیة. 
). " الشعر الجاهلي بین الغنائیة والموضوعیة". حولیات آداب عین  ٢٠٠٧ي، عبد االله أحمد. (فالفی

 .٨٦٥-٨٢٧):٢٠٠٧سبتمبر -(یولیو ٣٥( شمس. (جامعة عین شمس. القاهرة):
 ). "مراثي محمد الدرة في الشعر الجزائري الحدیث، دراسة في الموقف٢٠١٧كراد، موسى. (
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https://www.iasj.net/iasj?func=fulltext&aId=131649
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). "التناص في شعر یوسف الخطیب دراسة وصفیة تحلیلیة"، رسالة ماجستیر  ٢٠١٥جبریل، خمیس. ( 

 فلسطین.  . هر. غزةغیر منشورة. جامعة الأز 
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