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 الملخّص
إلى تحليل دور التكرار  تماسك شعر نازك الملائكة" يب التكرار فير تركث"أ الدراسةهذه تهدف 

من خلال استكشاف أنماطه ووظائفه في ضوء  في تحقيق التماسك النصي في شعر نازك الملائكة
تنطلق الدراسة من تساؤلات حول قصدية التكرار، ومدى إسهامه في بناء الصور ة، و النصيلسانيات ال

 .التداوليةالدلالية الشعرية وتكثيف المعاني، إضافة إلى أبعاده النفسية والإيقاعية و 

ات، اعتمدت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي، وركّزت على أربعة أنماط رئيسة من التكرار: الأصو 
 الأمر(.  ،التمني ،النداء ،، الجمل، الأساليب الإنشائية )الاستفهامالكلمات

ربة التكرار في شعر نازك الملائكة يُوظ ف بوعي فني دقيق، ليعكس عمق التج أظهرت النتائج أن  
، وتغذية وتماسكه سبك النص الشعورية، ويُسهم في ترسيخ المعاني، وبناء الصور الشعرية، وتحقيق

 لككذ كشفت الدراسة، و ، فضلاا عن كونه وسيلة حجاجية تؤثر في المتلقيوالتداولي فيه الجانب الدلالي
ة عن وعي الشاعرة بتقنيات البناء النصي، وقدرتها على توظيف التكرار لكسر الرتابة وإضفاء الحيوي

 .على النص
 لسانيات النص. ،شعر نازك الملائكة، الدلالة ،تركيب التكرار ،التماسك :تاحيةالكلمات المف
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Abstract 

This study analysed the impact of syntactic repetition in analyzing the role 

of repetition in achieving textual cohesion in Nazik Al-Malaika's poetry by 

exploring its patterns and functions through the lens of text linguistics. It 

reflected several questions related to the intentionality of repetition and its 

contribution to constructing poetic imagery and intensifying meaning. This is, 

in addition, to discussing its psychological, rhythmic, semantic, and pragmatic 

dimensions. 
The study adopted the descriptive-analytical methodology and focused on 

four main types of repetition, including phonemes, words, sentences, and 

rhetorical structures (interrogative, vocative, optative, and imperative). The 

results revealed that repetition in Nazik Al-Malaika’s poetry is used with 

precise artistic awareness, reproducing the depth of emotional experience and 

contributing to the reinforcement of meaning. The findings showed that 

repetition is implemented to attain the construction of poetic imagery, and 

achieve the coherence and cohesion of the text, and enrich its semantic and 

pragmatic dimensions. Moreover, repetition serves as a persuasive tool that 

influences the reader. The study also highlights the poet’s awareness of textual 

construction techniques and her ability to use repetition to break monotony 

and infuse vitality into the text. 

Keywords: cohesion, Nazik Al-Malaika, repetition, syntax, semantics, text 

linguistics. 
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 مقدمة:
( حلقة من حلقات التطور الموضوعي المنهجي للسانيات Textالنص  )يعدُّ المنهج اللساني 

المعاصرة؛ لأن ه فرع من فروع اللسانيات، يدرس النصوص المنطوقة والمكتوبة، ويقوم بوصف كيفية 
ا معينة في مقامات تبليغية محددة؛ ليمد  الباحث برؤ  ية تماسك النصوص، وتحليلها، وتأديتها أغراضا

 ول النصوص وطريقة إنتاجها وفهمها.شاملة ودقيقة ح

(، Cohesionوالنص حدث تواصلي تتحقق نصيته إذا توافرت له سبعة معايير للنصية: السبك )
(، المقامية Acceptability(، المقبولية )Intentionality(، المقصدية )Coherenceالحبك )

(Situationality،) ( )الإعلامية( الإخباريةInformativityالت ،)( ناصIntertextuality) (1) .
وأكثرها أهمية وشيوعاا السبك، والحبك، والمقصدية، ولا يلزم تحقيق هذه المعايير كلها داخل كل نص، 

 .(2) منهاما يتحقق الاكتمال للنص بوجودها؛ إذ قد تتشكل بعض النصوص بأقل قدر إن  

حصر علماء النص أهمية السبك فالسبك بذلك له أهمية في بناء النص وربطه، وتفسيره. ولذلك 
ا، ووضوح العلاقة في الجملة، وعدم اللبس في أداء المقصود، وعدم الخلط بين  في "جعل الكلام مفيدا

 . (3)عناصر الجملة، واستقرار النص وثباته؛ وذلك بعدم تشتيت الدلالة الواردة في النص"

ط في النص، ومدى إفادتها في للسبك ثلاثة عوامل أساسية تؤثر فيه، هي: كثافة وجود الرواب
اتصل ذلك بالفكرة الرئيسة،  ،تحديد المعلومات الرئيسة والثانوية، فكلما زادت الروابط بين أجزاء النص

وكلما ندرت، اتصل بالأجزاء الثانوية. والعامل الثاني، هو المسافة بين الروابط، فكلما قلّت تلك المسافة، 
مل روابط السبك بصورة تكاملية، بحيث تشكل اكانت علاقة السبك أوضح. أما العامل الثالث، فهو ع

 . (4) واحدةمجتمعة وحدة 

 

 

 

                                                 
 .8.، ص1998 ، عالم الكتب، القاهرة،1ترجمة تمام حسان، ط ،طاب والإجراءخالنص وال ،روبرت دي بوجراند،( 1)
، الدار يقافي العربث، المركز ال2، طلسانيات النص، مدخل إلى انسجام الخطاب، دراسة تطبيقية، محمد، خطابي( 2)

 .16ص.، 2006البيضاء، 

، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق على السور المكية، صبحيالفقي، ( 3)
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ا بعمل الربط اللفظي في النص، فإن  الحبك مختص بالربط الدلالي أو البنية إذا كان السبك  مختصا
التحتية لأدوات الربط الظاهرة، بما يقدمه من دلالات سياقية وتداولية تسهم في توضيح معاني قضايا 

أسس النص المفردة، والمعنى العام للقضية الكبرى، وبيان البعد الوظيفي لأدوات السبك؛ بارتباطها ب
 .  (1) للنصالدلالة الكلية 

(، أي: العلاقات أو Textual Cohesionيكون السبك والحبك وجهي التماسك النصي ) ،وعليه
الأدوات الشكلية، والدلالية التي تسهم في الربط بين عناصر النص الداخلية من جهة، وبين النص 

 والبيئة المحيطة من جهة أخرى.

 Grammaticalعلى نوعين، أولاهما: التماسك النحوي )تعتمد عناصر التماسك النصي 

Cohesion( ويشمل: الإحالة ،)Reference( الاستبدال ،)Substitution( الحذف ،)Ellipsis ،)
(، الذي يتمثل في: lexical cohesion(. وثانيهما: التماسك المعجمي )Junctionالوصل )الربط( )

 (.Parallelism، التوازي )(2) (Collocationاللغوية( ) (، التضام )المصاحبةRepetitionالتكرار )

التماسك المعجمي وسيلة من وسائل تماسك النص، يقع بين مفرداته على مستوى البنية السطحية 
فيه، يعمل على تماسك أجزائه معجمياا، ومعاني جمله وقضاياه من خلال إحكام العلاقات الدلالية 

مما يحقق  القريبة والبعيدة فيه؛ إذ يؤدي ذلك إلى تلازم الأحداث وتعالقها من بداية النص حتى آخره؛
 والتكرار من أبرز عناصره. .(3) نصيتهللنص 

التكرار تشاكل لغوي يلفت الانتباه، ونمط من أنماط التماسك المعجمي، يقوم ببناء شبكة من 
العلاقات داخل المنجز النصي؛ للمحافظة على بنية النص، وتغذية الجانب الدلالي والتداولي فيه؛ مما 

 . (4) واطرادهدة تأكيد كينونته، واستمراريته، يحقق سبك النص، وتماسكه، وإعا

                                                 
 .81، ص.نصنظرية علم الفرج،  (1)

اصبحي، "الفقي،  (2) ، 2، ع9، ممجلة علوم اللغة، "علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق، الخطابة النبوية نموذجا
 .15ص.، 2006

بنت إبراهيم، "أثر التكرار في التماسك النصي، مقاربة معجمية تطبيقية في ضوء مقالات د. خالد  نوالالحلوة، ( 3)
 .17، ص.2012، 8، عالقرى لعلوم اللغات وآدابها مجلة جامعة أمالمنيف"، 

 .20، ص.8الحلوة، "أثر التكرار في التماسك النصي"، ع (4)
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رَ الشيء تكراراا وتكريراا بمعنى أعاده مرة  د وأعاد، ويقال كَر  رَ( بمعنى رد  والتكرار مصدر الفعل )كَر 
دته  رت عليه الحديث إذا رد  : مصدر كَر  كرًّا: عطف، (1) عليهبعد أخرى، وكر  : الرجوع، والكَرُّ . والكُرُّ

. فمن معناه اللغوي، (2) الفناءظلفتي الر حل وجمع بينهما، والكر ةُ: البعث وتجديد الخلق بعد  وما ضم
 يتبين أن  التكرار هو إعادة جزء من أجزاء الكلام بتكراره؛ لتأكيده، وتجديده، وتحقيق تماسكه.

به القدماء وهم يدركون  وقد عني -قديماا وحديثاا- يُعَدُّ التكرار من الظواهر البارزة في النص الأدبي
وهو  ،أهميته، ودقة المنهج والمسلك فيه؛ إذ يقول ابن الأثير: "واعلم أن  هذا النوع من مقاتل علم البيان

ا: (3)دقيق المأخذ" ا، كقولك لمن تستدعيه: ". وقال أيضا أما "التكرير"، فإنه: دلالة على المعنى مرددا
: "التكرير ضم . (4)"أسرع أسرع، فإن المعنى مردد واللفظ واحد ويذكر الرضي كذلك معنى التكرار قائلاا

؛ وذلك لكون التكرار يعتمد على (5)الشيء إلى مثله في اللفظ مع كونه إياه في المعنى للتأكيد والتقرير"
 .ترداد اللفظ أو إعادة ذكره بنفسه، أو بمعناه سواء أكان هذا المعنى مصاغاا في كلمة مفردة أم في جملة

 .(6) ببعضسك يتأتى هنا من تعلق الألفاظ بعضها والتما

...[ من عوامل التماسك النصي،  -1941] David Crystalكرستال أما حديثاا، فقد جعله ديفيد 
ه بحيري . (7)ه "التعبير الذي يكرر في الكل والجزء"(، وذكر أن  Repeatedوجعل له مصطلح ) وعد 

 .(8) التأكيدل جملة من جمل النص قصد ــــــأكثر في بداية كإحالة تكرارية، تتمثل في تكرار لفظ أو 

                                                 
، المؤسسة العربية للطباعة 2ط القاموس المحيط،م(، 1415هـ/817، مجد الدين محمد بن يعقوب )الفيروز أبادي (1)

، مكتبة لبنان، مختار الصحاحم(، 1262هـ/660الرازي، محمد بن أبي بكر )؛ 2/130"، تد. " والنشر، بيروت،
 ، مادة "كرر".1989بيروت، 

 ، مادة "كرر".1990، دار الفكر للطباعة والنشر، 1، طلسان العربم(، 1311هـ/711) محمد بن مكرم منظور، ابن( 2)

 ي وبدو  تحقيق أحمد الحوفي ،الكاتب والشاعرالمثل السائر في أدب م(، 1239هـ/637ضياء الدين )، بن الأثيرا (3)
 .3/3"، تد. القاهرة، "دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع،  طبانة،

 .2/281 ،المثل السائرابن الأثير،  )4(
، تصحيح وتعليق يوسف حسن عمر، كلية شرح الرضي على الكافية ،م(1015هـ/406، محمد بن الحسن )الرضي )5(

 .1/49، 1973 والدراسات الإسلامية، الدار البيضاء،اللغة العربية 
ا"،  ،صبحي الفقي )6(  ،2، ع9، ممجلة علوم اللغة"علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق، الخطابة النبوية نموذجا

 .30ص. ،2006
 .30، ص.2، ع9م ،الفقي، "علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق" )7(
، إشراف ضمن مجموعة مقالات مهداة للعام الألماني فيشر، الترابط في القرآن الكريم أشكال من، سعيدبحيري،  )8(

 .151، ص.1994الدكتور محمود فهمي حجازي، مركز اللغة العربية، القاهرة، 
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فإن ه يقول: " إن  هذا النوع من إعادة اللفظ يعطي منتج النص القدرة على خلق صور ا دريسلر، ــــــــــأم
 .(1)لغوية جديدة؛ لأن أحد العنصرين المكررين قد يسهل فهم الآخر"

شروطاا للتكرار، كأن يكون للمكرر نسبة ورود عالية في النص تميزه عن  ذكر العلماء النصيون 
 .(2) لدلالتهوإدراك كيفية أدائه  ،نظائره، وأن يساعد رصده على فك سنن النص

وقد يكون التكرار ضاراا إن لم يحسن استخدامه، مما يؤدي إلى تقليص الإعلامية، كما يعد عيباا 
. (3)تماسكهبلاغياا، والإكثار منه قد يظهر الفقر اللغوي لدى الكاتب؛ وينتج عنه عدم قبول النص لعدم 

ة في النص وذلك بتنويع وقد يكون ضرورياا إذا أتى لتوضيح المعنى وتأكيده. ويمكن أن تُقل ص الإعلامي
 أساليب التكرار، نحو الترادف والجناس والسجع وغيرها. 

 إشكال البحث:

في شعر نازك الملائكة من خلال مجموعة  (4) التكرار تركيب تسعى الدراسة إلى استكشاف أثر
من التساؤلات المحورية، أبرزها: مدى تنوع أنماط التكرار في شعرها، وظائفه النصية والدلالية، دوره 

، تتساءلو علاقته بالتجربة الشعورية، الإيقاع، تكثيف المعنى.  والحجاجي، نصيفي تحقيق التماسك ال
ا، مه في ترسيخ الأفكار، وإمكانية توظيف لسانيات النص في عن قصدية التكرار، ومدى إسها أيضا
 .تحليله

 

 

                                                 
 .30ص. ،2، ع9"علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق"، م ،الفقي )1(
 .210، ص.1981، 2، عمجلة فصول"ظواهر أسلوبية"،  ،م( 2022هـ/1444الدين )فضل، محمد صلاح  )2(
 .108، ص.نظرية علم النصفرج،  )3(
ة )صوتاا، ي(: هو البعد الأول من أبعاد العلامة، وقد تكون هذه العلامة لغو Syntaxب" )ير "تركيالمقصود بتعب )4(

ا، طعاماا، ية )إشارة جسمير لغو يكلمة، عبارة، جملة(، وقد تكون غ تشارلز م يبحسب تقس ،إلخ( موسيقى،...ة، لباسا
مهالعلامل( Ch. W. Morrisموريس ) (، الذي يمثل Syntacticalإلى ثلاثة أبعاد: )البعد التركيبي( ) ات؛ إذ قس 

(، الذي يجسد العلاقة القائمة بين العلامات Semanticalالعلاقة القائمة بين العلامات فيما بينها. و)البعد الدلالي( )
(، الذي يمثل العلاقة القائمة بين العلامات Pragmaticalوالموضوعات التي تعبر عنها. و)البعد التداولي( )

ليها.  ومؤوِّ
 Morris, Ch. W., Writings on the General Theory of Signs (The Hague: Mouton), 1971, 

p.21. 
مل، شمل تكرار الأصوات، والكلمات، والجيلدراسة هذه ا ي( فRepetition Syntaxب التكرار )يه، فإن  تركيوعل

 ة.يب الإنشائيوالأسال
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 أهداف البحث:

تهدف الدراسة إلى إبراز دور لسانيات النص في تحقيق تماسك شعر نازك الملائكة من خلال 
ية، تسعى إلى كشف أبعاده النفسية والإيقاع، و التكرار، بتحليل أشكاله ووظائفه الأسلوبية والجمالية

لية والدلا وتوضح الوظائف النحوية، بالتجربة الشعورية، وتأثيره في إيصال العواطف والأفكار وعلاقته
 .للتكرار، ومدى إسهامه في التلقي والتفسير النقدي للنصوص الشعرية والتداولية

 أهمية البحث:

تحليل تنبع أهمية البحث من دور التكرار في توضيح المعاني وتأكيد الأفكار، ومن الحاجة إلى 
 يسلّطو  ،أنماطه في شعر نازك الملائكة بمنهج لساني نصي يفتح آفاقاا جديدة لفهم تجربتها الشعرية

على قصور الدراسات السابقة في تناول التماسك النصي في شعرها، ويؤكد أهمية  ء، كذلك،الضو 
مة التاريخية أداة سبك نصي في اللسانيات. وتزداد أهمية البحث بالنظر إلى القيبوصفه التكرار 

ها والوجدانية لشعر نازك، الذي يعكس معاناة الوطن العربي في فترات الاستعمار والنكبة، ويجسّد حب
 العميق لوطنها.

 منهج البحث وخطته:

ويركز ، بالاعتماد على المنهج الوصفي التحليلي إلى معطيات اللسانيات النصية يستند البحث 
ر تكرار: تكرار الأصوات )الحرف، الوزن، الجناس الناقص(، تكراعلى تحليل أربعة أنماط رئيسة من ال

 الأمر(. ،التمني ،النداء ،)الاستفهام :الكلمات، تكرار الجمل، تكرار الأساليب الإنشائية
 الدراسات السابقة:

ا بظاهرة التكرار في النصوص الشعرية، لوبيةالأسو اللسانية  شهدت الدراسات لما لها  اهتماماا متزايدا
وفيما يلي عرض  ،من دور بارز في بناء التماسك النصي، وتكثيف الدلالة، وتعزيز الإيقاع الداخلي

 لأبرز الدراسات الحديثة ذات الصلة بموضوع البحث:

الملائكة من خلال كتابها قضايا دراسة نعيمة ربوح: "ظاهرة التكرار في الشعر الحر عند نازك  .1
 .(1)الشعر المعاصر"

من أبرز الظواهر الأسلوبية التي أثّرت بعمق  تُعَدُّ  ظاهرة التكرار الملخص: توصلت الدراسة إلى أن  
وتنوّع استخدامها ، في الشعر الحر، حيث أصبحت ركيزة فنية تتماشى مع التجارب الشعرية المعاصرة

                                                 
ظاهرة التكرار في الشعر الحر عند نازك الملائكة من خلال كتابها قضايا الشعر  " وحاجي، أحمد، ،نعيمة، ربوح )1(

 .2015ورقلة،  ،قاصدي مرباح، جامعة رسالة ماجستير غير منشورة ،المعاصر"
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وظفها لسدّ نقص فني، وآخرون لأغراض جمالية أو دلالية، ما دفع النقاد بين الشعراء؛ فمنهم من ي
ومن بين أبرز من تناولها نازك الملائكة في كتابها قضايا الشعر  لدراسة هذه الظاهرة وتقييم استعمالها.

المعاصر، حيث عرضت مفاهيم نقدية دقيقة حول التكرار، أنواع التكرار وأساليبه، وقوانينه، إلى جانب 
 ظهرت في الشعر العربي الحديث. نحو مامراتبه ودلالاته 

ا". دراسة أسماء أحمد: 2  .(1)"أثر التكرار في السبك النصي: شعر نازك الملائكة أنموذجا

تتناول الدراسة التكرار في شعر نازك الملائكة من منظور لساني نصي، مبرزة دوره  الملخص:
في  التكرار يُعد أداة مركزية وتخلص إلى أن  ، الداخلي للنصفي تحقيق السبك النصي وتعزيز الترابط 

ه تأكيد المعاني واستمرارية الموضوع، وأن الشعر الحر الذي تبنته الشاعرة وفّر بيئة خصبة لتوظيف
 بمرونة ووعي فني.

. دراسة أسامة محمد عطية: "وسائل الاتساق النصي في شعر نازك الملائكة: قصيدة الكوليرا 3
ا  .(2)"نموذجا

شعر نازك الملائكة من زاوية الاتساق النصي في قصيدة  الملخص: يهدف هذا البحث إلى دراسة
في تحقيق النصية،  أسهمالبحث في الوسائل التي تؤدي إلى سبك القصيدة؛ ما  من خلالالكوليرا، 

عد توهذه الصفة  ،ونعني بالنصية: تلك الإجراءات الاتصالية المتخذة من أجل ترابط النص واستمراريته
وتطرق الكاتب إلى وسائل الاتساق النحوي  الصفة الأساسية عند علماء النصية في نظرتهم للنص.

 والمعجمي.

"لغة الشعر عند نازك الملائكة: مقاربة سوسيولغوية في ضوء . دراسة أحمد أبو بكر الصديق: 4
 .(3)الألسنية الاجتماعية"

وية في شعر نازك الملائكة من منظور سوسيولغوي، وركزت الملخص: تناولت الدراسة البنية اللغ
ماسك أداة تعبيرية ترتبط بالسياق الاجتماعي والثقافي، وتُسهم في بناء المعنى وتبوصفه على التكرار 

 النص.

                                                 
ا" )1( ، مجلة كلية الآداب ،محمد، أسماء موسى أحمد، "أثر التكرار في السبك النصي: شعر نازك الملائكة أنموذجا

 .144-123، ص.2017، أكتوبر 2جامعة أسوان، ع
ا"، "أسامة محمد سليم، عطية )2( حولية كلية ، وسائل الاتساق النصي في شعر نازك الملائكة، قصيدة الكوليرا نموذجا

 .6586-6526، ص.2020، جامعة الأزهر، 7، ج24، عالعربية بجرجااللغة 
أحمد، أحمد أبو بكر الصديق، "لغة الشعر عند نازك الملائكة: مقاربة سوسيولغوية في ضوء الألسنية الاجتماعية"،  )3(

 .2280-2175، ص.2023، إيتاي البارود، جامعة الأزهر، 3، ع36، ممجلة كلية اللغة العربية
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ث تكشف مراجعة الدراسات السابقة عن اهتمام متزايد بظاهرة التكرار في شعر نازك الملائكة، حي
صي ن زوايا متعددة: أسلوبية )نعيمة ربوح(، لسانية نصية )أسماء أحمد(، اتساق نتناولها الباحثون م

وقد أسهمت هذه الدراسات في إبراز أهمية ، )أسامة عطية(، سوسيولغوية )أحمد أبو بكر الصديق(
بك وتعزيز الإيقاع والس ،أداة فنية ودلالية، وسلطت الضوء على دوره في بناء المعنىبوصفه التكرار 

 ي.النص

اهرة ظغالباا ما اكتفت بتناول التكرار بوصفه  -على الرغم من قيمتها- هذه الدراسات غير أن  
أسلوبية أو وسيلة لتحقيق الاتساق، دون التعمق في تحليل أنماطه ووظائفه النصية المتعددة ضمن 

ا لسانياا ، إطار لساني شامل مكّنها من  نصياا دقيقاا،وهنا تبرز ميزة الدراسة الحالية، التي اعتمدت منهجا
ري، تحليل أربعة أنماط من التكرار في شعر نازك الملائكة، وكشف أدوارها المتنوعة في التعبير الشعو 

 والدلالي، فضلاا عن بعدها الحجاجي. نحوي وبناء الصور الشعرية، وتحقيق التماسك ال

ا، ،الدراسة الحالية وقد تميزت ، ما والوظائف النصية للتكراربربطها بين البنية الأسلوبية  أيضا
عميق، جعلها إضافة نوعية إلى حقل الدراسات اللسانية، تتجاوز الطابع الوصفي إلى التحليل التفسيري ال

  وتُسهم في تطوير فهمنا لآليات التماسك النصي في الشعر العربي الحديث.

 أنماط التكرار في شعر نازك الملائكة: 

[ تستحق البحث والدراسة؛ إذ 2007 -1923شعر نازك الملائكة ] يشكّل التكرار علامة بارزة في
تناولت في كتابها )قضايا الشعر المعاصر( علاقة التكرار بالأسلوب الداخلي وقواعده وأنواعه والرديء 

ر عن إمكانية الشاعر، وسلاح ذو حدين، فقد يغني المعنى منه والمستحسن. وهو في نظرها أسلوب يعبِّّ 
إن لم يجد ( 1) الابتذالبة الأصالة إن أجاد الشاعر استعماله، وقد يحطّه إلى مرتبة ويرفعه إلى مرت

  توظيفه.

التكرار حاضر بوضوح، ويُستخدم بأساليب تتوافق مع ما  ، نجد أنّ الملائكةعند تحليل قصائد و 
شعرها، ما أداة شعرية، بل مارسته بوعي فني في بوصفه لم تكتفِّ بالتنظير للتكرار ؛ إذ طرحته نظرياا

التكرار عندها ليس مجرد تكرار لفظي، و يجعل من كتابها ونتاجها الشعري تجربة نقدية وشعرية متكاملة. 
 بل هو أداة إيقاعية، نفسية، ودلالية تُسهم في بناء النص وتكثيف معانيه.

                                                 
، 1967القاهرة، مكتبة النهضة،، 3، طقضايا الشعر المعاصر ،م( 2007هـ/1428صادق ) الملائكة، نازك )1 (

 .231-230ص.
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 ليس جمالاا ينضاف إلى القصيدة بحيث يحسن الشاعر صنعاا -عند الملائكة-والتكرار في ذاته 
وبيّنت كذلك ، (1) الكلماتباستعماله، بل يجب أن يجيء في مكانه من القصيدة، وأن يبعث الحياة في 

الملائكة أهم قواعده، من نحو أن تكون اللفظة المكررة وثيقة الارتباط بالمعنى العام، وأن يخضع لقواعد 
ا أنواعه، وهي: تكرار الصوت، (2) وبيانيةذوقية وجمالية  ذلك التكرار الذي ترى فيه ، وذكرت أيضا

الملائكة نوعاا دقيقاا يفيد المعنى العام، شرط خضوعه لقواعد التكرار، وتكرار الكلمة، وتكرار العبارة، 
. سيحاول هذا البحث أن يقف على بعض أنواع التكرار عند الملائكة؛ ليكشف عن (3) المقطعوتكرار 

 في السياق الذي يرد فيه.  نصيالجانب الوظيفي لها، ويبين أثرها في التماسك ال

د التكرار في شعر نازك الملائكة في الأنماط الآتية:  تجس 

 تكرار الأصوات:
برز تكرار الأصوات في شعر نازك الملائكة بشكل لافت، حيث تنوعت هذه الأصوات على امتداد 

لنص عزز من تأثير ا الديوان، وأسهمت في تشكيل أنغام تتناغم مع الجو العاطفي لتجربتها الشعرية، ما
قة وقد عبّرت الشاعرة من خلال هذا التكرار عن إحساسها العميق بالأصوات، فجاءت متناس، في المتلقي

وأسهم هذا التكرار في إضفاء طابع جمالي على النص، إلى جانب دوره في تعزيز ، نغمياا ومترابطة
كرار رار: تكرار صوتي التاء والراء، وتالتماسك النصي والدلالة التعبيرية. ومن أبرز أنماط هذا التك

ومن الأمثلة على تكرار صوت )التاء(، وتكرار الوزن، قولها في قصيدة  .الوزن، والجناس الناقص
 )ثلاث أغنيات عربية( )الساعة(:

 ه  ي العربي  دِّ لَا ضِّ بِّ ر  ةُ في أَ دق تِّ السّاعَ 

، ضَ لَ جَ ل  جَ  ، وَ ت  ت  مِّ دَ ج ت  ي  و  يانٍ قَصِّ د   ه  لءَ وِّ

 ه  يلِّ العَن بَرِّي  نِّ الن خِّ ي  اتِّ غَل غَلَت  عَب رَ بَسَ 

ت  في صَحَ  ي ه  ارٍ رَسَخَت  وتَلَو  بَدِّ  (4) كَالأ 

                                                 
 .257-256، ص.قضايا الشعر المعاصرالملائكة،  )1(
 .231.، صقضايا الشعر المعاصرالملائكة،  )2(
 .239-231، ص.قضايا الشعر المعاصرالملائكة،  )3(
 .2/492، 1986بيروت،  ، دار العودة،ديوان نازك الملائكة ،م( 2007هـ/1428صادق )الملائكة، نازك  )4(
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، يحدث نتيجة توقف مجرى الهواء توقفاا تاماا، وذلك عندما (1)التاء "صوت مهموس سني انفجاري"
يلتقي طرف اللسان بأصول الثنايا العليا، ويرفع الحنك اللين فلا يمر الهواء إلى الأنف؛ يضغط الهواء 

  . (2) انفجارياامدة من الزمن، ثم ينفصل العضوان انفصالاا مفاجئاا محدثاا صوتاا 

بارزة في شعر نازك الملائكة، حيث أضفى تكرار غمة موسيقية ن التاء شكّل صوت
 ، مثل:مكررة، و"فعللت" في الأفعال ال(، ضجّت، دوّتدقّت) ، مثل:في الأفعال المضعفة "فعلت" الوزن 

ا. ، )جلجلت، غلغلت) ا إيقاعياا واضحا  بعدا

ا معجمياا  ومعنويةوقيمة جمالية  جاءت هذه الأفعال في تناغم صوتي متقن، ما منح النص تماسكا
وقد أسهم هذا التكرار الصوتي في خلق صدى تعبيري ، من خلال استمرارية الطرق على هذين الوزنين

متأججة للفكرة المركزية التي تسعى الشاعرة إلى إيصالها، والمتمثلة في تصوير حالة الغليان والثورة ال
ومن الأمثلة  .حرير أوطانهمفي نفوس العرب، واستعدادهم للجهاد ضد الاحتلال الصهيوني، في سبيل ت

ا على تكرار صوت )الراء(، وتكرار الجناس الناقص، قولها في قصيدة )صور وتهويمات أمام  أيضا
 أضواء المرور(:

رَةا  دَةِّ  يا حُم  رَةَ وَر   ه  رِّي  صَي فٍ جُو   يا حَس 
تَ أعََ  شَةا تَح  يرِّ ثُلُ ا  راعِّ بِّي  و  صِّ  ،ه  جٍ قُط 

ي   ا  يَ  ثاا لَهِّ  ان  خُل جَ  مِّن  باا مُن بَعِّ
ك رَى في دَوّامَةِّ أَل وَ  تَرِّقاتٍ خَل فَ الذِّّ  ان  مُح 

ي ه  دُن يا  ي  فِّ   (3) مَن سِّ

، يحدث نتيجة تتابع طرقات اللسان على اللثة تتابعاا (4)الراء صوت "صامت مجهور لثوي مكرر"
ا، ومن هنا سمي  يجري فيه الصوت  . ويقول سيبويه: "ومنها المكرر، وهو حرف شديد(5) بالمكررسريعا

 .(6)لتكريره وانحرافه إلى اللام، فتجافى للصوت كالرخوة، ولو لم يكرر لم يجر الصوت فيه"
                                                 

 ،د.ت( بيروت، ) ، دار النهضة العربية،مقدمة للقارئ العربي، علم اللغة ،م( 2010هـ/1431) محمود السعران، )1(
 .155ص.

 .155-154، ص.علم اللغة، مقدمة للقارئ العربيالسعران،  )2(
القاهرة،  المجلس الأعلى للثقافة، ،1ط ،الأعمال الشعرية الكاملة ،م( 2007هـ/1428الملائكة، نازك صادق ) )3(

2003 ،2/ 455. 
 .171، ص.علم اللغة، مقدمة للقارئ العربيالسعران،  )4(
 .171، ص.علم اللغة، مقدمة للقارئ العربيالسعران،  )5(
القاهرة،  مكتبة الخانجي، ،3ط ، تح. عبد السلام هارون،الكتاب ،م( 796هـ/180) سيبويه، عمرو بن عثمان )6(

1988 ،4/435. 
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 إن  تكرار الصوت )الراء( في اللغة العربية يتسبب في تحفيز اهتزازات عضلية في اللسان، ما
ع ياا قوياا، يتناسب ميؤدي إلى إنتاج صوت مميز يرتبط بترددات صوتية مرتفعة ويثير تأثيراا موسيق

، الأبعاد الانفعالية المتراكمة لدى الشاعرة. يظهر هذا التأثير بشكل جلي في الكلمات مثل: )حمرة
وية حسرة، وردة، جورية، راعشة، أعاصير، محترقات، الذكرى(، حيث يُعدُّ هذا التكرار بمثابة آلية لغ

 تعزز من الإلحاح والإصرار على فكرة معينة. 

عاطفية، للمرحلة الشبابية، والتجربة ال ادلاليا  ارمزا بوصفه ت الشاعرة على اللون الأحمر وقد اعتمد
واللحظات الجمالية التي مضت وانتهت، محققة بذلك تحولاا في الذاكرة إلى حالة من الاضطراب 

عالية نفالعاطفي، تشبه الانفجار البركاني. من خلال هذا التكرار، تمكنت الشاعرة من إبراز الشحنات الا
المكبوتة في أعماق نفسها، ما مكنها من التعبير عن مشاعرها المتأججة بأسلوب فني عميق. هذا 
ا إيحائياا، ما أضفى على المعنى سمة  ا معجمياا قوياا وزخما التوظيف الصوتي منح النص تماسكا

 الاستمرارية والرسوخ في ذهن المتلقي.

حسرة( قد كث ف الإيقاع  -ناس الناقص بين كلمتي )حمرةإن  التشاكل الصوتي الناتج عن تكرار الج
الصوتي والدلالي في الأبيات السابقة، وأظهرها بمظهر منسجم ومتسق، وأبعد السأم والملل عن ذهن 
المتلقي؛ إذ إن  تكرار أصوات بعينها في بنيتين متتابعتين يعمل على الربط بأسلوبين، هما: الربط 

)الدلالي(؛ لأن  التكرار الصوتي يؤدي إلى التكرار المعنوي بين النص  بالتكرار، والربط بالمعنى
 .(1)الشعري 

 تكرار الكلمات: 
يتشكل القاموس اللغوي للملائكة من عدد لا بأس به من الكلمات اللغوية المتكررة باستمرار؛ 

ها وفرحها، وحب فالمتتبع لأشعارها لا يلبث أن يجد كلمات تعبّر كثيراا عن ذاتها، وشعورها الحزين،
رارها لوطنها العراق. ومن بين هذه الكلمات الشتى التي كوّنت معالم اللغة عند الملائكة، يمكن ذكر تك

 لكلمة )فرح( ومشتقاتها على نحو ما جاء في قصيدة )تحية للجمهورية العراقية( الآتية:
ي    ه  فَرَحُ الأيَ تامِّ بِّضَم ةِّ حُبٍّ أَبَوِّ

حَةُ عَط شَ   اء  اقَ المَ ذ انٍ فَر 
حَةُ تَمّوزَ  ي   سِّ م  لَ بِّ فَر   ه  نَسائِّمَ ثَل جِّ

ياء    ،فَرَحُ الظُّلُماتِّ بِّنَب عِّ ضِّ

                                                 
 .111 -110، ص.2001القاهرة،  مكتبة الزهراء، ،1ط ،نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي  ،أحمد عفيفي، )1(
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هُورِّي    (1) .ه  فَرَحَتُنا بِّالجُم 

دلالة  اكتسبت الكلمة في كل مرة، و كررت الشاعرة كلمة )فرح( في النص السابق خمس مرات
جديدة، وهذا هو المسوّغ لوجودها أكثر من مرة في بنية النص؛ فحملت في كل مرة فرحة فئة معينة من 

والثالثة: لشهر تموز  .والثانية: للعطشى .فئات الشعب العراقي: فجاءت الفرحة الأولى: للأيتام
. نلحظ أن  الفرحة في الأبيات فكانت للشعب العراقي كاملاا  :أما الخامسة .والرابعة: للظلمات .(2))يوليو(

الأربعة الأولى، كانت فرحة متعلقة بشيء واحد محدد، أما في البيت الخامس، فكانت متعلقة بالشعب 
 ؛ إذ الكل فرح بوطنه العراق.كلهالعراقي 

وإذا ما عدنا إلى أصوات لفظة )فرح(، فإننا سنجد أن ها تتكون من ثلاثة أصوات: الفاء والحاء،  
؛ ما أسهم في تتابع النص وترابطه، وأكسبه (3)موسان احتكاكيان. والراء، وهو مجهور تكراري وهما مه

ا تكرار التضاد الذي  ا معجمياا. ومن الأشياء التي عملت على تماسك بنية النص وانسجامها أيضا تماسكا
جية "البرودة"(، نلحظه بين: )اليتم، الأبوة(، و)العطش، الماء(، و)تموز "الحرارة الشديدة"، نسائم ثل

ا وطنياا؛ إذ أردفت الشاعرة حالة الفرح هاته بتكرار لفظة  و)الظلام، الضياء(. لقد كان هذا الفرح فرحا
 ما نلحظ في النص الآتي:نحو )الجمهورية( ثلاث عشرة مرة، 

 جُمهورِّي تُنا، نَل فِّظُها بِّهَوىا وخُشوع  
حَتَ جُمهورِّي تَ  وانَ نا، فَر  قَةَ أَش   قٍ وحَنِّين  ا، يا حُر 

لَى العَي نَي ن   لَتُنا الجَذ  ف   جُمهورِّي تُنا، طِّ
كوبَ  قَةُ خَي رٍ مَس   ه  جُمهورِّي تُنا دَف 

رٌ، وعَذوبَ  ط  ءٌ، عِّ  ه  جُمهورِّي تُنا ضَو 
دَتُنَ  رَ جُمهورِّي تُنا وَر  وَى العَطِّ  ه  ا الن ش 

يَ  يَ تَح   ه  ا الجُمهورِّي  ا تَح 
دَتُنا  مِّ جُمهورِّي تُنا وَر  ي ةُ يَح  وحِّ  ا اللُ هَ ي  الرُّ

دَتَنا الجُمهورِّي   نا يا وَر  لُعِّ  ه  في أَض 
يَها طِّ دَتُنا، لَن  نُع   جُمهورِّي تُنا، وَر 

نَ  يهاجُمهورِّي تُنا مِّن دَمِّ  ا سَنُغَذِّّ

                                                 
 .2/445 ،الديوان الملائكة، )1(
 (.1958تموز  14وهو الشهر الذي حدثت فيه ثورة تموز ) )2(
 .178، 173، 171، ص.علم اللغة، مقدمة للقارئ العربيالسعران،  )3(
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يان   نَ الطُّغ  ، سَلِّم تِّ مِّ تِّ ش   (1) جُمهورِّي تُنا عِّ

ة قد سلّط الضوء على نقطة حساسة في النص إن  تعبير )الجمهورية( الذي استخدمته الشاعر  
 السابق، وكشف عن اهتمامها بها؛ الأمر الذي أدى إلى لفت انتباهنا إلى هذه الكلمة؛ إذ أضفى هذا

التعبير على النص قدرة إيقاعية، ساعدت في توليد انسجام موسيقي لفظي مؤثر، وأسبغ عليه مظهراا 
ت المعنى، وعكسساعد على فهم موقف الشاعرة من و  جمالياا ت طنها العراق، ومنحه دلالة تعبيرية قو 

 الجانب النفسي والانفعالي، وكشفت عن الأحاسيس المكنونة داخل ذات الشاعرة.

ية(، حمل التكرار في النص السابق طاقة وظيفية متميزة، تمثلت في الدعم الدلالي لكلمة )الجمهور  
الاجتماعي لتها، وأكسبها قوة تأثيرية، وأكّد الأثر النفسي و وإبقائه عليها في بؤرة التعبير؛ ما أغنى دلا

 في نفس المتلقي، وأسهم في تماسك النص معجمياا.  

 ومن الكلمات التي كررتها الشاعرة كلمة )عيون( في قصيدتها )أغنية للإنسان(؛ إذ تقول:
رَةا مِّن                   مِّن  عُيُونٍ كَأَن  فِّيهَا فُتُوراا نَا ال مَ سَاخِّ نُونِّ وُجُودِّ  ج 
نَةَ  فُ الل ع  ذِّ تَ فِّي لَظاى وَ                     وَعُيُونٍ كَأَن هَا تَق   جُنُونِّ وَال مَو 

نُ           تُولَ وَتَب كِّي شَبَابَهَ             وَال عُيُونُ ال تِّي يُغَلِّفُهَا ال حُز   ا ال مَق 
يَاءَهَا ال                  لُ وَال عُيُونُ ال تِّي يُعَفِّرُهَا الر م   حُو ضِّ  ظُّلُمَاتُ وَتَم 

وَاتِّ  َم  رِّيعِّ مَعَ الأ  لِّ الص  لَاءِّ               وَعُيُونُ ال عَد  َش  مَاءِّ وَالأ   (2)بَي نَ الدِّّ

في بداية كل بيت  -تلك العيون التي تنتمي إليها عينا الشاعرة-لقد كررت الشاعرة كلمة )عيون( 
وجّهه إلى صفات هاته العيون التي هيمنت يلفت انتباه المتلقي، و يبشكل متتابع تكراراا من النص السابق 

على ذهن الشاعرة، والتي تريد إيصالها للمتلقي؛ فعينا الشاعرة تنتمي إلى هذه العيون الفاترة، التي 
يوماا أن  ترسب الصمت، وقد ضج  أساها، وغلفها الحزن، فهي ترمق الموت في ابتهال وذعر، ولا بد  

 .(3)يعفِّرها الرمل، وأن يمحو ضياءها الظلام

                                                 
 .450 -2/445، الديوانالملائكة،  )1 (
 .273 -1/271، الديوانالملائكة،  )2(
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)عيون(، فإننا نجد أن ه جاء بداية نكرة؛ ليدل على الشيوع، فتكرارها دل   (1)إذا ما نظرنا إلى الدال 
)الألف+ اللام(؛ ليكون حاضراا في الذهن، وختمته  (2)على معانٍ جديدة، ثم  عر فته باستخدام مورفيم

 بتعريف بالإضافة عن طريق إضافته إلى )العدل(؛ للتعريف بنوع العيون.

ا نلحظ أن  كلمة )العيون( التي كُرّرت خمس مرات قد شكّلت بؤرة النص وحددت قضيته؛ ما جعله 
تحمل وظيفة دلالية مهمة من خلال خيوط شبكتها داخل النص، وتسهم في ترسيخ فكرة حزن الشاعرة 

يزدهر لدى المتلقي؛ الأمر الذي حقق التطابق بين واقع النص وسطحه، وجعل النص يستمر ويتنامى، و 
 حتى يصل إلى غايته.

 تكرار الجمل: 
ا دور  لا تُعَدُّ الأصوات والكلمات النمطين الوحيدين لاتساق النص وتماسكه، بل يكون للجمل أيضا
فيه. تلجأ الملائكة إلى تكرار بعض الجمل في ديوانها الشعري، وتصعيده تدريجياا في الأذهان؛ لتؤكِّد 

ومن ذلك تكرار جملة ، لقي، وشدّ انتباهه إلى موضوع القصيدة الرئيسالمعنى التي تريد إيصاله إلى المت
 على نحو ما جاء في قصيدة )صور وتهويمات أمام أضواء المرور( الآتية: )اشتعل الضوء(

مَر   ءُ الَأح  و  تَعَلَ الض   اش 
ر    وَال حُل مُ تَكَس 

ثَر    وَتَبَع 
دَةِّ صَي فٍ جُورِّ  رَةَ وَر  رَةا، يَا حَس   .ه  ي  يَا حُم 

فَر   ءُ الَأص  و  تَعَلَ الض   اش 
بَر   لٍ أَد  رِّ وَظُل مَةِّ لَي  لُ بَي نَ ال فَج   ال خَي طُ الن احِّ

ُولَى فُورِّ الأ  زَقَةُ ال عُص   زَق 
هُولاَ  ط راا مَج  لُمُ، يَن شُرُ عِّ مِّ، يَح  يمِّ الن اعِّ سِّ قَ ال بِّر   فَو 

لَاتِّ  قَ الن سَمَاتِّ الر اقِّصَةِّ، ال خُص  مُولاَ فَو  بَةِّ مَح   الر ط 
                                                 

كيان  (؛ إذ إن  العلامة عنده:F.d. Saussureعند فرديناند دو سوسير ) العلامة اللسانيةالدال: هو أحد مكوني  )1(
 . (Signified( والمدلول )Signifierنفسي مزدوج تتكون من الدال )

F.d. Saussure, Course in General Linguistics, Edited by Charles Bally and Albert 

Sechehaye, translated from the French by Wade Baskin, New York, Philosophical 

Library, 1959, p.66. 
، هو أصغر وحدة مميزة في النحو، ويُعد المفهوم المركزي في علم الصرف )المورفولوجيا((: Morphemeم )يالمورف )2(

 تُستخدم في تكوين الكلمات.أصغر وحدة وظيفية أو هو 
Crystal, D., A Dictionary of Linguistics and Phonetics, 6th edition, Blackwell Publishing, 

2008, p. 313. 
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بَالاا وَسُهُولاَ  تَاحُ جِّ  يَج 
فَر   ءُ الَأص  و  تَعَلَ الض   اش 

نِّ ال بَي دَر   رَاءَ نَضَجَت  فِّي حُض  نِّ سَنَابِّلَ شَق   فِّي لَو 
تاا بَي نَ حَبِّيبَي ن    يَا صَم 

دَاقِّ ال عَي نَي ن   كُنُ فِّي أَح  وَاقاا سَاكِّتَةا تَس   يَا أَش 
رَةا، يَ  مَر  يَا صُف  نَ ال مَر   ا لَو 

بَي ن   رَقَ دَر   يَا مَف 
ضَر   ءُ الَأخ  و  تَعَلَ الض   وَاش 

ر   ك   وَأَشَارَ ال حُل مُ إِّلَي نَا، يُن قِّلُنَا لِّبِّلَادِّ السُّ
وَايَ وَيَا سَهَرِّي   ضَرَ، يَا نَج  ئِّيَ الَأخ   ،يَا ضَو 

هَ مَلِّيكِّي فِّي الأبَ عَاد    يَا وَج 
ضَر   فَرِّ وَالَأخ  مَرِّ وَالَأص   (1)مَا بَي نَ الَأح 

حمر إلى ثلاثة عوالم لونية رمزية: الأ في النص السابق مت نازك الملائكة تجربتها الشعريةقس   
 وقد كررت عبارة، للشباب والحب، الأصفر للنضج والاستعداد الروحي، الأخضر للآخرة والرضا الإلهي

ا إيقاعياا ودلالياا. هذا التكرار"اشتعل الضوء" لتجسيد هذه  دعم  المراحل، ما أضفى على النص تماسكا
ومن ، وحدة النص، وعمّق معناه، وسهّل على المتلقي فهم التحولات الشعورية التي تمر بها الشاعرة

ا تكرار جملة )عد بنا( في قصيدة )في جبال الشمال(، التي تقول فيها:الأ  مثلة أيضا
 ر  عُد  بِّنَا يَا قِّطَا

كُونُ ثَقِّيل   يبٌ هُنَا وَالسُّ  فَالظ لَامُ رَهِّ
يل   عٌ وَالط رِّيقُ طَوِّ  عُد  بِّنَا فَال مَدَى شَاسِّ

 وَالل يَالِّي قِّصَار  
لَال    عُد  بِّنَا فَالرِّيَاحُ تَنُوحُ وَرَاءَ الظِّّ

بَال   ئَابِّ وَرَاءَ ال جِّ  وَعُوَاءُ الذِّّ
َسَى فِّي قُلُوبِّ ال بَشَر    كَصُرَاخِّ الأ 

 عُد  بِّنَا فَعَلَى ال مُن حَدَر  
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رٌّ حَزِّين   فَهِّ  شَبَحٌ مُك 
رٍ أَثَر    تَرَكَت  قَدَمَاهُ عَلَى كُلِّّ فَج 

َسَى وَال حَنِّينِّ  ى هُنَا بِّالأ  رٍ تَقَض   كُلُّ فَج 
نَا الط وَاف    عُد  بِّنَا قَد  سَئِّم 

نَا نَخَاف   بَالِّ وَعُد   (1) فِّي سُفُوحِّ ال جِّ

التي تكوّنت من فعل الأمر وفاعله المقدر -جملة )عد بنا(  الأبيات السابقةفي  كررت الشاعرة
فهي لا تريد أن تسير إلى الأمام، بل ، لتشير إلى حالة اليأس التي تمر بها -ومتعلقه الجار والمجرور

خيل تريد العودة إلى الماضي؛ لأن ها لا تشعر بالسعادة بالرغم من وجود الطبيعة الخلابة حولها؛ إذ تت
ا ومخيفاا خلف كل طبيعة جميلة، لذلك تريد البقاء في وحدتها وغربتها مع أحزانها،  أن  هناك شيئاا بشعا

 . (2)وبعيدة عن كل جمال

كان هذا التكرار بمثابة الصدى لصوت الانفعال الداخلي الذي تحس به الشاعرة، المتولد من 
ي ل هذا التكرار على إحداث أثر موسيقي إيقاعأعماق ذاتها، ليكون صدى لمعاناتها الحقيقية. لقد عم

على النص الشعري، وإضفاء طابع حزين يجعل المتلقي يتعاطف مع الشاعرة ويحس بمعاناتها؛ الأمر 
 الذي أدى إلى تماسك النص معجمياا.

 تكرار الأساليب الإنشائية:  

ا من الأساليب الإنشائية المتعددة حفلت أشعار الملائكة بكمٍّ  ،  من استفهام، ونداء، هائل جدا وتمنٍّ
لق وحزن وأمر ...إلخ. لقد جاءت الشاعرة بهذه الأساليب الإنشائية المختلفة نظراا لما يعتور نفسها من ق

ويأس وتشاؤم، فأرادت الإفصاح عما تختلج به نفسها؛ الأمر الذي جعلها تتساءل أحياناا، وتتعجب 
وجع وقد تذهب لمناداة ما حولها؛ لإظهار التحسر والت أحياناا أخرى، وتأمر تارة، وتتمنى تارة أخرى،

 ومن الأساليب التي استخدمتها الشاعرة في ديوانها نذكر الآتي:، وتنبيه المقابل

 أسلوب الاستفهام: 

استخدمت الشاعرة هذا الأسلوب بشكل لافت للنظر؛ لأن ها تريد أن توضح به رؤاها وتصوراتها 
كِّها التي تختلج في صدرها؛ فتساءلت ك تكرار ومن أمثلة ذل، لتعبِّّر عن انفعالها وحيرتها وقلقها وتَشَكُّ

 أداة الاستفهام )لمن( في قصيدة )أغنية للإنسان(:

                                                 
 .127-2/126 ،الديوان الملائكة، )1(
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م سِّ فِّي ال فَضَاءِّ              اِّشحُبِّي يَا غُيُومُ، وَان طَفِّئِّي يَا لَةَ الش  يدِّ  مُق   ال بَعِّ
رِّقُ ال جَمَالُ؟ أَلِّلنِّّس   ؟ـ                 ـ  وَلِّمَن  يُش  ؟ يَانِّ تِّرَاقِّ ح  ؟ لِّلاِّ يدِّ  لِّلت ب دِّ

ـ حَكُ النُّجُومُ؟ لِّمَن  تَس  ؟ـكُبُ أهَ دَابُهَا كُؤُوسَ اـ             وَلِّمَن  تَض  يَاءِّ  لضِّّ
قُصُ ال فَرَاشَاتُ سَ  رَى وَلِّمَن  تَر  قَاءِّ           ك  ر  سَجِّ الز   ؟بِّعُيُونِّ ال بَنَف 
َز هَـ هِّ ال عَذُوبَةُ فِّي الأ  ذَى ال           وَلِّمَن  هَذِّ سَةِّ الش  ؟ فِّي نَع  ؟ـارِّ وَانِّ  ن ش 

ـ بَةِّ ال وَس  لِّ ال عَذ  نَاءِّ ال جَدَاوِّ ؟         فِّي غِّ ضَانِّ َح  بِّي ةِّ الأ  ضٍ عُش  َر   (1) ـنَى لأِّ

 حالة الحزن الشديد المسيطرة عليها؛ إذ تطلب من الغيوم أن السابقةتصف الشاعرة في الأبيات 
من  -بوساطة تكثيف استخدام أداة الاستفهام )لمن(- تُشحب، والشمس أن ينطفئ نورها، ثم تتعجب

ظ من هذه إشراق الجمال، وضحك النجوم، ورقص الفراشات، وعذوبة الأزهار، وغناء الجداول. يُلحَ 
ة التي النفسية السيئة المسيطرة على الشاعرة، وشعورها بالنهاية المأساويالتساؤلات المتتابعة الحالة 

 تنتظرها؛ إذ إن ها فقدت الإحساس بكل شيء جميل حولها.

ا تكرار أداة الاستفهام )متى( في قصيدة )ليلة ممطرة(:  ومن الأمثلة أيضا
لَتِّي؟ يلَ، مَتَى نِّهَايَةُ لَي  مِّيَ ال جَمِّ مَاكَ يَا نَج   رُح 

تَرِّيحُ كَآبَتِّي؟وَمَتَ  عُ ال غُيُومُ، وَتَس   ى سَتَن قَشِّ
يلَتِّي تَ خَمِّ تَ تَح  م   قَد  شَاقَ قَل بِّي أَن  أُحِّس  الص 

 (2) وَتَجُوبُ عَي نَايَ ال فَضَاءَ، وَفِّي يَدِّي قِّيثَارَتِّي
الاغتراب و ة عن حالة الضياع والحيرة والظلام والوحد يأتي التساؤل هنا بأداة الاستفهام )متى(؛ ليعبّر

انقشاع النفسي. فالشاعرة تتساءل عن موعد نهاية ليلتها الممطرة، التي ترمز بها إلى الظلام والوحدة، و 
 غيومها التي ترمز بها إلى الموت؛ لكي تستريح من كآبتها وحسرتها.

 أسلوب النداء:  

دت خلاله أن ها قد استخدمته بشكل لافت للنظر، نا يجدإن  المتتبع لاستخدام الشاعرة لهذا الأسلوب 
 كل ما حولها من عاقل وغير عاقل؛ لتنبه المتلقي من أجل مشاركتها في انفعالها وقلقها وتشاؤمها؛

 ومن أكثر أدوات النداء استخداماا في شعرها )يا( التي تتكون من، لتظهر التحسر والتعجب والتوجع
صوت اللين )الياء( وصوت المد )الألف(، ومن الأمثلة على ذلك ما كتلة الصوت الناتجة من تتابع 
 جاء في قصيدة )مرثية غريق(:

                                                 
 .295-1/294، الديوانالملائكة،  )1(
 .1/625، الديوانالملائكة،  )2(
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قاا بِّالرُّفَاتِّ  ، رِّف   يَا رِّيَاحَ الل ي لِّ
مَ ال غَرِّيقِّ  س  لِّقِّي جِّ  وَاه دَئِّي، لَا تُق 
ي ال حَيَاةِّ  بُهُ مَا مَز قَت  أَي دِّ  حَس 
يقِّ  ن كِّ لَهُ قَل بٌ صَدِّ  فَل يَكُن  مِّ

ناوَ  وَاجُكَ حِّض  رُ، أَم  ، يَا نَه   ل تَكُن 
فِّقا  يَتَلَق اهُ، وَقَل باا مُش 

وَاؤُكَ عَي ن مُ، أَض  ، يَا نَج   اوَل تَكُن 
عَ عَلَى مَن  غَرِّقَ  م  كُبُ الد   اتَس 

ي!  آهٍ، يَا قِّيثَارَتِّي، أَيُّ ال مَآسِّ
لا   وَاءا وَظِّ لَ أَض   قَد  كَرِّه تُ الل ي 

رُّ  نٍ سِّ  هُ لَا يَن جَلِّييَا لَكَو 
 كُلُّ مَا فِّيهِّ إِّلَى ال قَب رِّ يَقُودُ 

ي يَب قَى لَنَا مِّن  أَمَلِّ   (1) ؟مَا ال ذِّ
دمت لقد كررت الشاعرة هذا الضرب كثيراا في ديوانها الشعري، ونلحظ في النص السابق أن ها استخ

إلى ياء المتكلم، أو  أداة النداء )يا( متبوعة بمضاف ومضاف إليه، أو بنكرة مقصودة، أو مضافة
نها؛ للاستغاثة. إن  الشاعرة قد اتجهت لخطاب الطبيعة؛ لطلب المساعدة والمشاركة في معاناتها وأحزا
فيه  لأن ها وجدت فيها الملاذ الوحيد لها، والقلب المتسع لكل آلامها وشكواها، في الوقت الذي تخلى

 انها؛ فهي تتوسل إلى رياح الليل حتى لا تحركالإنسان عنها، ذلك الذي لم يعد يشعر بآلامها وأحز 
ما كأمواج النهر جسمها الغريق؛ فيتعذب، وتدعوها لتشعر بآلامها وأحزانها التي سببتها لها الحياة، 

ثم  ، د مزّقت بيدها جسمهاق -ها بحيوان مفترسالتي وصفت- يشعر صديق بآلام صديقه، تلك الحياة
ا يحمي جسمها، وقلباا مشفقاا عليه، وترجو متنادي أمواج النهر وتطلب منها أن  ن تكون حصناا منيعا

 ضوء النجم أن يكون بمثابة العيون التي تسكب دموعها على جسمها الغريق.
وبعد ذلك، تنادي الشاعرة قيثارتها؛ إذ سُبق هذا الضرب من النداء بصوت حسرة وتوجع )آه(؛ 

سود حياتها. لقد استخدمت الشاعرة أداة النداء مضافة تعبيراا عن القلق والحزن الشديد والتشاؤم الذي ي
 والتحبب. (2)إلى ياء المتكلم؛ للمجاملة واللين والخلق الحسن والطلب الجميل

                                                 
 .512-1/509، الديوانالملائكة،  )1(
، دار إحياء الكشاف عن حقائق التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويل م(،1144هـ/538) محمود بن عمر الزمخشري، )2(

 .2/510، 1977بيروت،  التراث العربي،



 د. غصاب منصور الصقر                     أثر تركيب التكرار في تماسك شعر نازك الملائكة
   

 

 370 

نٍ( )يا+ لام  ا أسلوب الاستغاثة )يا+ لَ+ كَو  ومن أساليب النداء الواردة في الأبيات السابقة أيضا
ن الكون الذي لا ينجلي سره، والتي لم ترَ فيه إلا الشقاء مفتوحة+ مستغاث منه(؛ إذ استغاثت الشاعرة م

والفناء؛ فغرضها من هذا الأسلوب إثارة الانتباه، والدعوة للإعانة على هذه المشقة، والخلاص من 
 شدتها. 

ا من خلال تكرار النداء، لقد  ا درامياا وشعورياا واضحا وسنحلله حمل هذا النص الشعري تصاعدا
 ي:على النحو الآت

 :بداية شعورية هادئة –لرقيقا النداء :الأولى المرحلة
قاا بِّالرُّفَاتِّ  ، رِّف   يا رِّيَاحَ الل ي لِّ

مَ ال غَرِّيقِّ  س  لِّقِّي جِّ  وَاه دَئِّي، لَا تُق 

 يبدأ النص بنداء رياح الليل، وهو نداء فيه رجاء وحنوّ. -

 هادئ وتأمل.الشاعر يطلب منها أن تكون رحيمة بالجسد الغريق، ما يعكس حالة حزن  -

 المتكلم في حالة حزن داخلي لكنه متماسك. أن  بهذا النداء يوحي  -
 تدريجي: شعوري  تصاعد –النداء توسع :الثانية المرحلة

رُ... ، يَا نَه   وَل تَكُن 

مُ... ، يَا نَج   وَل تَكُن 

 النداء يتوسع ليشمل النهر والنجم، وهما رمزان للطبيعة والكون. -

ا في الشعور: من طلب الرحمة من الرياح، إلى طلب الحماية والحنان من  ،هنا - نلاحظ تصاعدا
 النهر، ثم إلى طلب الرثاء من النجوم.

هذا التدرج يعكس اتساع دائرة الحزن، وكأن الشاعر لم يعد يكتفي بنداء عنصر واحد، بل يستنجد  -
 بالكون كله.

 الدرامية: الذروة –العاطفي الانفجار :الثالثة المرحلة

ي!  آهٍ، يَا قِّيثَارَتِّي، أَيُّ ال مَآسِّ

لا   وَاءا وَظِّ لَ أَض   قَد  كَرِّه تُ الل ي 

 هنا يصل النص إلى الذروة الشعورية. -

ا للطبيعة، بل إلى الذات الفنية )القيثارة(، -  ما يعكس انفجاراا داخلياا. النداء لم يعد موجّها

 للّيل بكل تفاصيله يدل على الانهيار النفسي.استخدام "آهٍ" يُعبّر عن صرخة ألم، والكره  -
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 الذروة: بعد انحدار –الفلسفية الخاتمة :الأخيرة المرحلة

رُّهُ لَا يَن جَلِّي نٍ سِّ  يَا لَكَو 

 كُلُّ مَا فِّيهِّ إِّلَى ال قَب رِّ يَقُودُ 

؟ ي يَب قَى لَنَا مِّن  أَمَلِّ  مَا ال ذِّ

 المرة موجه إلى الكون.يعود النداء إلى نغمة تأملية حزينة، لكن هذه  -

 الشعور هنا هو اليأس الوجودي، حيث يتحول الحزن إلى تساؤل فلسفي عن جدوى الحياة. -

 هذا الانحدار بعد الذروة يُكمل القوس الدرامي للنص. -

بل هو أداة درامية تُستخدم لتصعيد الشعور من  ،تكرار النداء في هذا النص ليس مجرد زخرفةإن  
كل نداء يُمثّل مرحلة ؛ إذ إن  الانفجار العاطفي، ثم إلى التأمل الفلسفي الحزين إلى ،الرجاء الهادئ

 شعورية، ويُسهم في بناء منحنى درامي متكامل.

 
 ر تأمليانحدا ← انفجار ← توسع ←هدوء 

وقد تأتي أداتا النداء )الياء( و)وا( للندبة، أي إظهار التفجع والتحسر، والتنبيه على عظم المصاب، 
 نحو ما جاء في قصيدة )جامعة الظلال(: على

تُ ال حَيَا يراا لَمَس   ه  أَخِّ

يَ، أَيُّ فَرَاغٍ ثَقِّيل   تُ مَا هِّ رَك   وَأَد 

، وَاخَي بَتَاه   ر  ال فُقَاقِّيعِّ يراا تَبَي ن تُ سِّ  أَخِّ

يل   تُ زَمَاناا طَوِّ تُ أَنِّّي أَضَع  رَك   وَأَد 
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بِّطُ فِّي عَت مَةِّ  لَالَ، وَأَخ  يل  أَلُمُّ الظِّّ تَحِّ   ال مُس 

لَال   ءَ غَي رَ الظِّّ لَالَ، وَلَا شَي   أَلُمُّ الظِّّ

 وَمَر ت  عَلَي  الل يَال  

تُ ال حَيَا رِّكُ أَنِّّي لَمَس   ه  وَهَا أَنَا أُد 

رُخُ: وَاخَي بَتَاه    (1)!وَإِّن  كُن تُ أَص 

)وا خيبتاه( )صوت المد سلوب النداء الدال على الندبة أ -ي الأبيات السابقةف-لقد كررت الشاعرة 
ن "وا"+ الاسم المندوب "خيبة"+ اه(؛ لتسمعنا صرختها القوية الناجمة عن حسرتها وتفجعها وجزعها م

يلة ، تلك الحياة التي تسقط نازك عليها ما في ذاتها من حزن ووجع وغربة؛ فتكسو طبيعتها الجمالحياة
. ئمةرى هذه الحياة وفق حالتها النفسية المتشابالسواد والضباب، وتقتل كل شيء جميل فيها؛ لأن ها ت

يقياا، لقد حقق تكرار أسلوب النداء الذي ينتشر على غالبية جسد النص الشعري عند الملائكة إيقاعاا موس
ى ودلالات متنوعة، تلك الدلالات التي أفصحت عن أحاسيس الشاعرة وآمالها وأحزانها؛ الأمر الذي أد

 عجمياا.إلى انسجام النص وتماسكه م

 أسلوب التمني: 

استخدمت الشاعرة هذا الأسلوب؛ للتعبير عما يجول في خاطرها، وما تشعر به من حزن وقلق 
) ومن ذلك ، وتشاؤم بسبب أحلامها الضائعة. لقد تمنت الشاعرة بـ )ليت( وما ينوب عنها )لو، لعل 

 تمنيها بـ )ليت( في قصيدة )أسطورة نهر النسيان(؛ إذ قالت:
فِّ وَالت شَاؤُمِّ قَد  جَر   لَبُ ال خَو  مَى صِّ  حَ               مِّخ   بَانَاأَي امَنَا وَأَد 
يَانِّ لَم  يَكُ وَه ماا رَ النِّّس  َسَانَا               لَي تَ نَه  لَامُنَا لأِّ رَت هُ أَح   صَو 

بَارَهُ حَقٌّ       مَا يَكُونُ ى مَا كَانَ أَو  لِّنَن سَ                    لَي تَهُ كَانَ لَي تَ أَخ 
رَارُ مِّن  قَي دِّ بَل وَا     َح  يشُ الأ  نُونُ  نَا                 وَنَعِّ فُوَ عَن ا ال غَدُ ال مَج   (2)وَيَع 

بدأت الشاعرة القصيدة بالخوف والتشاؤم اللذين تشعر بهما في حياتها؛ إذ أضافت الملائكة 
)النسيان( إلى )النهر(؛ لتشير إلى كثرته واستمراريته، فهو يجري معها كجريان النهر، ثم  أسندتهما 

فـ)ليت( هنا  )نهر+ النسيان( إلى أداة التمني )ليت(؛ لتتمنى حصول النسيان؛ لأن ه في نظرها وهم،

                                                 
 .2/101، الديوانالملائكة،  )1(
 .1/185، الديوانالملائكة،  )2(
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ا فتكرار )ليت( أكّد حالة التشاؤم الكبيرة التي تنتاب ، (1)أعطت للمتمنى احتمال حصوله بعدما كان عدما
 الشاعرة، وعمل على شدّ النص وتماسكه معجمياا. 

 وتمنت الملائكة كذلك بـ )لو( في قصيدة )إلى العام الجديد(:
نِّين    لَو  أَن نَا كُن ا نُؤَرِّخُ بِّالسِّّ

 و  أَن نَا كُن ا نُقَي دُ بِّال مَكَان  لَ 
قَات   اهِّ  لَو  أَن  أَب وَابَ ال قُصُورِّ الش 
وَى ال هَوَاء   يءُ قُلُوبُنَا بِّسِّ  كَانَت  تَجِّ

يرُ مَعَ ال حَيَا  ه  لَو  أَن نَا كُن ا نَسِّ
، نَرَى، نَنَام   ي، نُحِّسُّ شِّ  نَم 

تَاء    وَيَنَالُنَا ثَل جُ الشِّّ
 جَب هَتَنَا الظ لَام  وَيَلُفُّ 

خَرُون    أَو اه ، لَو  كُن ا نُحِّسُّ كَمَا يُحِّسُّ الآ 
لََم   يَاناا، وَيَن هَشُنَا الأ  قَامُ أَح  َس   وَتَنَالُنَا الأ 

، أَو  نَدَم   رَى، أَو  رَجَاءا ك   لَو  أَن  ذِّ
بِّيل   نَا الس  ماا تَسُدُّ عَلَى بِّلَادِّ  يَو 

شَى ال    جُنُون  لَو  أَن نَا نَخ 
كُون   شَتَنَا السُّ  وَيُثِّيرُ وَح 

يل    لَو  أَن  رَاحَتَنَا يُعَكِّرُهَا رَحِّ
يل   تَحِّ نُ حُبٍّ مُس  مَةٌ، أَو  حُز   أَو  صَد 

خَرُون    (2)أَو اهُ، لَو  كُن ا نَمُوتُ كَمَا يَمُوتُ الآ 

ن البعد التركيبي لأسلوب التمني في الأبيات السابقة من )أداة  تكلمين(؛ التمني "لو"+ ضمير المتكو 
ت جميلة لأن  الملائكة ترى أن  ما تشعر به من حزن وأسى يشعر به الناس كلهم، ولأن  الحياة مهما كان

وتطلب الشاعرة من العام ، وسعيدة، سوف يأتي يوم ويعكر صفو هذا الجمال والسعادة، أي: الموت
 ية؛ إذ تقول:الجديد ألّا يأتي؛ لأن ه يمثل الفناء والنها

نُ هُنَا طُيُوف   رَب  مَسَاكِّنَنَا، فَنَح   يَا عَامُ، لَا تَق 
، يُن كِّرُنَا البَشَر   بَاحِّ  مِّن  عَالَمِّ الَأش 

                                                 
 .156، ص."أسلوبية اللغة عند نازك الملائكة"المياحي،  )1( 
 .252-2/251، الديوانالملائكة،  )2(
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هَلُنَا القَدَر   ي وَيَج  لُ وَالمَاضِّ ن ا الل ي   وَيَفِّرُّ مِّ
ا تَطُوف   بَاحا يشُ أَش   وَنَعِّ

داة سرها استخدامها لأداة التحسر )أواه( قبل أومن العلامات الدالة على شدة توجع الملائكة وتح
لانتقال من التمني )لو(؛ لاستحالة تحقق أمانيها وأحلامها. نلحظ أن  التكرار في الأبيات السابقة سه ل ا
 بنية إلى أخرى من بنيات النص في القصيدة، وقد عمل كذلك على ربط أول النص بآخره.

(؛ للتنبيه على أن  المتمنى سهل الحصول عليه، وقولقد تمن ت الشاعرة كذلك بالأداة  ريب )عل 
 :التحقق، والشاعرة لديها الرغبة الشديدة في تحققه؛ إذ تقول في بداية قصيدة )بين الفنانين(

يي  انشُري يا سُفَ  ي الحَيَاةِّ  ـ            ـــرِّ نُ أشرِّعةَ الس   وشُقِّي عُبابَ هذِّ
ئِّ  ي بِّنَا على شاطِّ  لُأغنِّيَاتِّ عارِّ واـــــــــــــــــوبينَ الأش          الفَنِّّ ثم  أَرسِّ

اطِّ  دُونَ في ذاكَ الش   عَادَةِّ المُتَمَن ىـــــــــــــــــــل  الس  ـــظِّ  ئِّ ــــ           ـعل نَا واجِّ
افُوا شَه  عل هُم قد تَرش   رِّ              دَهَا الس   ا وفَنًّاعرا ــــــــــحت ى صَاغُوهُ شِّ  حِّ

م  مَا رُوا لألحَانِّهِّ  وَةِّ الفَن انِّ ـــــــــــــــــــــهُ بِّنَش  و  ــــــــــــقد دَعَ               طالَمَا صَو 
ثُوا عنِّ الَأمَلِّ الحُ   (1) ورِّ والألَ وَانِّ ـــــــوغَن وا بالنُّ ل ـ               ــــــوِّ طالَمَا حَد 

( في البيتين الثالث والرابع؛ لأن ها تتصور أن  المتمنى هحذفت الشاعرة اللام من  نا أكثر قرباا )لعل 
(؛ إذ ترجو الملائكة وجود الفرح والسعادة المفقودة، فالأمل ما  زال يحدوها يوتحققاا مما لو استعملت )لعل 

 في وجود هذه السعادة التي تبحث عنها.

 أسلوب الأمر: 

يستخدمه المتكلم من أجل القيام بالفعل على وجه الاستعلاء  -نقيض النهي- الأمر أسلوب لغوي 
نحو: "اللهم ارحم"، أو غيره، وهو الشفاعة، أو  -عز  وجل  -أو على وجه الخضوع من الل  ،(2) والإلزام

رَبُوا { [، أو للتهديد نحو: 31]الأعراف: لم يطلب به الفعل، بل كان على وجه الإباحة، نحو: }وكُلُوا  وَاش 
وللأمر أربع صيغ تنوب كل ، (3)[، أو غير ذلك من محامل هذا النمط40فصلت:] }اعملوا ما شئتم{

 منها مناب الأخرى في طلب أي فعل، وهي على النحو الآتي:
 

                                                 
 .111-1/110، الديوانالملائكة،  )1(
، مراجعة محمد شاهين، لأسرار البلاغة وعلم حقائق الإعجازالطراز المتضمن م(، 1348هـ/749)العلوي، يحيى بن حمزة  )2(

 .530، ص.1995بيروت،  ، دار الكتب العلمية،1ط
 .124 -123 /4، شرح الرضي على الكافيةالرضي،  )3(
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 فعل الأمر 

 المضارع المقترن بلام الأمر 

 اسم فعل الأمر 

 المصدر النائب عن فعل الأمر 

 عما يجول في وجدانها من حزن وقلق وألم، ولتجسّد مااستخدمت الملائكة هذا الأسلوب؛ لتعبّر 
، تحسّ به من مشاعر وأحاسيس بألفاظ تخرج عن معناها الحقيقي؛ لتؤثر بصدق في وجدان المتلقي

ومن الأمثلة على ذلك تكرارها فعل الأمر )أمطري( على نحو ما جاء في قصيدة )على وقع المطر( 
 الآتية:

ري  م  أَ  قِّ الظ لام   ي طَيفي، لا تَرحَمِّ طِّ  فيَ عُم 
لَ، يا رُوحَ الغَمام   ي  ري صُبِّّي علَي  الس   أمطِّ

 ام  ى الأر ضِّ حُطَ لَ ي عَ ينِّ يدِّ ي أن  تُعِّ الِّ لا تُبَ 
ا أَ ذَِّ ي، إِّ نِّ ي  لِّ ي  حِّ وأَ  ، جَليدا ئ تِّ  (1) ام  رُخَ  و  ا شِّ

نار لقد كررت الشاعرة فعل الأمر )أمطري( ست مرات في هذه القصيدة؛ لتشفي غليلها وتطفئ 
نَ  طَر  م قلبها مما تعاني في هذا الوجود. لقد استوحت الملائكة لفظة )مطر( من قوله تعالى: }وَأَم  ا عَلَي هِّ

سوة وألم. [؛ لتعبر بها عما يجول في خاطرها عذاب وق173]الشعراء: م طَراا فَسَاء مَطَرُ ال مُنذَرِّينَ{
 القصيدة بعد فعل الأمر )أمطري( يجد أن   والمتتبع لأفعال الأمر التي استخدمتها الشاعرة في هذه

معظمها جاء ليدل على المعنى ذاته، وهذه الأفعال نذكر منها على سبيل المثال لا الحصر: )صبّي، 
 زمجري، دوّي، أغرقي...إلخ(.

ا أن يكون الأمر بصيغة )المضارع المقترن بلام الأمر(، على نحو ما جاء في  ومن أسلوبها أيضا
 :قصيدة )لنفترق(

لَتَي نا بَريق   تَرِّقِّ الآنَ ما دامَ في مُق   لِّنَف 
رِّ كَأ   كَ سِّ وما دامَ في قَع  ضُ الرحيق   ي وكَأسِّ  بَع 

بُو القَمَر   لُّ الصباحُ ويَخ   فَعَمّا قَليلٍ يُطِّ
جَر   و ءِّ ما رَسَمَت هُ أَكُفُّ الض   ونَل مَحُ في الض 

 على جَب هَتَي نا
 ي شَفَتَي نافِّ وَ 

رِّكُ أن   عورَ الرقيق  ونُد   الشُّ
راا وَ ى سَ مَضَ   اهُ القَدَر  طَوَ اخِّ

تَرِّقِّ الآنَ، ما زالَ في شَفَتَي نا نَغَم    لِّنَف 
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تَ العَدَم   تارَ صَم  ر  فاخ  فَ السِّّ  تَكَب رَ أن  يَك شِّ
 وما زالَ في قَطَراتِّ الن دى شَفَةٌ تَتَغَنّى

هُكَ  نَى وما زالَ وَج  ث لَ الظ لامِّ لَهُ أَل فُ مَع   مِّ
لال    كَسَت هُ الظِّّ

 المُحال   جَمالَ 
نَم   تَريهِّ جُمودُ الص   وقد يَع 

لُ كَ       (1)ي هِّ عَنّاف  إذا رَفَعَ الل ي 

كررت الشاعرة أسلوب الأمر )لام الأمر+ فعل المضارع( )لنفترق( في بداية كل مقطع من مقاطع 
و الشاعرة عاشقها وتعرض عليه مشاركتها في حدوث الفعل دون إلزام؛ إذ القصيدة الخمسة؛ إذ تدع

ا مما تعانيه من آلام وأحزان وتشاؤم. إن  تكرا ر هذا تلتمسه بلطف ولين؛ ليوافق على الافتراق، خلاصا
الأسلوب في خمسة مقاطع متماثلة عمل على ربط القصيدة من أولها إلى آخرها، وحافظ على نموها؛ 

اعرة عها متماسكة معجمياا ودلالياا. ومن اللافت للنظر أن  الملفوظات التي استخدمتها الشفبدت مقاط
 جاءت معظمها في الحقل الدلالي نفسه لملفوظ )الافتراق(، أي: في حقل )اليأس والخيبة والتشاؤم(،

 ف، نغادر،ومن هذه الملفوظات: )يخبو، الضجر، طواه، الظلام، العدم، المحال، الرحيل، البرد، الخو 
غريبين ... إلخ(. لقد كررت الشاعرة في النص السابق أسلوب الأمر كونه وسيلة حجاجية؛ إذ لجأت 

 .إلى تكراره لإقناع المتلقي والتأثير فيه واستمالته وذلك بشدة القرع على هذا الضرب من التكرار
قصيدة )البحث عن على نحو ما جاء في  ولم يخلُ شعر الملائكة من تكرار )اسم فعل الأمر(

 السعادة(:
عُ يا شَطُّ دَ أينَ أص     إذَن  أينَ كَن زُكَ الموعودُ؟            افُكَ الل وامِّ
يهِّ هذا الوجودُ                هاتِّهِّ رَحمةا بِّنا، هاتِّ كَن زاا  تَجِّ  هوَ ما يَر 
لِّكَ البارِّدِّ القا  بُ رَم  ا لَنا وحَس   يسِّ              هاتِّهِّ حَس  داعا  اءَ بُكَ هُز  خِّ
تِّرابا يا لَ   ن هُ اق  طُّ يَن أى             اـــــــــــــــــــــــحُل مٍ نَزيدُ مِّ  (2) وهوَ ما زالَ أيُّها الش 

أن  -بتكرار اسم فعل الأمر )هاته( المسند إلى ضمير المفعول به-طلبت الشاعرة من الشطِّّ 
ها من أصدافه وكنوزه؛ رحمة بحالتها النفسية المتشائمة؛ إذ تشكو إليه همومها وأحزانها، وتقول يعطي

له: كلما اقترب الحلم من التحقق، ابتعد. وتأتي أكثر أسماء الأفعال بمعنى الأمر، وسواء أكانت بمعنى 
 .(3)الأمر أو غيره فمعانيها أبلغ وآكد من معاني الأفعال

                                                 
 .282 -281 /2، الديوانالملائكة،  )1(
 .70 -69 /1، الديوانالملائكة،  )2(
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ر الملائكة أ ا الأمر بصيغة المصدر؛ فالمصدر عندما يدخل في علاقات سياقية نحو تُكرِّ يضا
الإسناد والتعدية، فإن ه يفيد معنى الزمن بحسب القرينة، وبذلك فإما أن يكون على معنى الإنشاء، وإما 
ا بالأمر من مادته الاشتقاقية،  أن يكون على معنى الإضافة، فإذا كان على معنى الإنشاء صار شبيها

ا"فيص ا بقولك: "اضرب زيدا ا" شبيها ويختلف المصدر عن فعل الأمر بأن  الأمر للطلب ، ير "ضرباا زيدا
ومن ذلك تكرارها المصدر ، (1)المحض، في حين، أن  المصدر للحض والحث والإفصاح والانفعال

 )رحمة( في قصيدة )العودة إلى المعبد(، والتي تقول فيها:
 ماذا تَراني أفعَلُ الآنَ بفَنِّّي؟ ،رَحمةا 

ني؟ ي  يَ ذِّ هِّ  عرِّ فَهَل  تَمسَحُ حُز   آلِّهَةُ الشِّّ
دُ رُوحي أن  أغَُنِّّي؟فَ هوَ ذا العُودُ  عِّ  هَل  يُس 

نِّّي؟        (2)رَحمةا بي، ما ال ذي قد  أَب قَتِّ الأحزانُ مِّ
لأمر )رحمة( مرتين نائباا مناب لمصدر النائب عن فعل اا -ي المقطع السابقف-إن  تكرار الشاعرة 

الة الشقاء والألم والحزن التي تنتاب قلبها؛ فهذه الآلام والأحزان لم تبقِّ لدليل على ح -الفعل )ارحمني(
 -راا أم عزفاا على آلة العود الموسيقيةسواء أكان شع-لها فسحة من حب الاستمتاع بفنها، ذلك الفن 

ا؛، الذي يمسح أحزانها، ويسعد روحها فهو  فالمصدر )رحمة( ليس طلباا حقيقياا )إلزامياا(، بل التماسا
 مجرد أمنيات تتمناها الشاعرة قد تتحقق وقد لا تتحقق.

ا، وإقناعاا، أمراا حقيقيا  -فةبصيغه المختل-لم يكن أسلوب الأمر  ا على جهة الإلزام، بل كان التماسا
ولتنفّس عن  شاعرة؛ لتعبّر عن حالتها النفسية الحزينة،استخدمته ال، واستمالة، وتأثيراا، وشكوى، وانفعالاا 

 كروبها وآلامها وأحزانها.

 الخاتمة:
 في نهاية هذا البحث، توصلنا إلى النتائج الآتية:

  التكرار فعالية لغوية، ووسيلة من وسائل التماسك النصي المعجمي، وإمكانية من إمكانيات
نفّست و كِّها وقلقها وتشاؤمها وحزنها وتوجعها وتحسرها، الخطاب، عبّرت به نازك الملائكة عن تَشَكُّ 

 عن كروبها وآلامها.

                                                 
 .255 -254، ص ص.1994، الدار البيضاء، دار الثقافة، اللغة العربية معناها ومبناها تمام، حسان، )1(
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  ا بالتكرار؛ إذ تناولته بوصفه ظاهرة فنية ذات أبعاد جمالية أولت نازك الملائكة نفسها اهتماماا خاصا
 ودلالية، محذّرةا في الوقت ذاته من الإفراط فيه لما قد يسببه من ضعف فني ورتابة لغوية، وبهذا،

تُعدّ من أوائل من منحوا التكرار قيمة فنية، بعد أن كان يُعدّ من عيوب الشعر، ودليلاا على ضعف 
 الشاعر في امتلاك أدواته التعبيرية.

  استخدمت الملائكة التكرار بأساليب تتوافق مع ما طرحته نظرياا؛ إذ لم تكتفِّ بالتنظير للتكرار
شعرها، ما يجعل من كتابها ونتاجها الشعري تجربة بوصفه أداة شعرية، بل مارسته بوعي فني في 

 نقدية وشعرية متكاملة.
  استخدمت الشاعرة في ديوانها الشعري أنماطاا عديدة من التكرار، وحاولنا في هذا البحث مناقشة

أربعة أنماط منها من خلال تطبيقها على قصائدها الشعرية، هي: تكرار الأصوات، تكرار الكلمات، 
 تكرار الأساليب الإنشائية: الاستفهام، النداء، التمني، الأمر. تكرار الجمل،

  استيعاب نصوص الشاعرة أنماط التكرار جميعها، ما يعزز من مشروعية لسانيات النص في تحليل
 الشعر العربي الحديث، ويؤكد أنّ التكرار أداة فعالة في بناء النص وربطه وشده.

 ئكة على تحقيق التماسك المعجمي، بل أدى دوراا حجاجياا عدم اقتصار التكرار في شعر نازك الملا
ا، حيث استخدمته الشاعرة للتأثير في المتلقي واستمالته من خلال الإلحاح على الألفاظ  واضحا

 والمعاني. 
  إكساب الكلمات المكررة كثافة أعلى؛ الأمر الذي أدى إلى فك سنن النص الدلالية من خلال التتابع

 ت النص بهذه الديمومة الواضحة، والإسهام في تماسكه وترابطه.الدلالي، ودعم ثبا
  منح القدرة على خلق صور لغوية جديدة، ودعم البناء الإيقاعي للنص، الذي يعكس وعياا فنياا

عميقاا لدى الشاعرة في توظيف هذه الظاهرة؛ ما أدى إلى دعم بناء النص، وإعادة تأكيده، وخدمة 
 فيه.الجانب الدلالي والتداولي 

  الإسهام في ترسيخ الأفكار والأحاسيس وتأكيدها في ذهن المتلقي؛ ما حقق التطابق بين واقع النص
 وسطحه.

  لم يكن التكرار جمالاا ينضاف إلى القصائد الشعرية، بل جاء في مكانه؛ إذ عمدت الملائكة إلى
السأم والملل عن المتلقي، توظيفه بقصد داخل نصوصها المنجزة؛ لبثّ الحياة في الكلمات، وإبعاد 

 وربط النص وتماسكه.
  لم تتجاوز الملائكة حدود التكرار عبثاا، بل وسّعت حدوده لتخدم رؤيتها الشعرية، ما يجعل

ا لا إفراطاا.  استخدامها له تجديدا
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 .د.ت



 د. غصاب منصور الصقر                     أثر تركيب التكرار في تماسك شعر نازك الملائكة
   

 

 380 

، مكتبة الخانجي، 3الكتاب، تحقيق عبد السلام هارون، ط م(،796هـ/180سيبويه، عمرو بن عثمان )
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