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 ملخص

وفق البحث إلى قراءة الجهود النقدیة للأستاذ الدكتور إبراهیم خلیل في حقل الروایة،  یسعى
على   تشهد خلیل له الكثیر من الدراسات والبحوث التي  ومن المعروف أن د.د، قنال معطیات منهج نقد 

المیة في آن، لذلك وفرة نتاجه العلمي، ومتابعته الجدید من الأعمال الروائیة في الساحة العربیة والع
، وایةالر  في إطار الجانب التنظیري الذي قدم له خلیل عن  رؤیته النقدیةجاءت هذه الدراسة لتعید قراءة 

 یكشف عن غزارة دراساته للروایات العربیة وغیر العربیة. والجانب التطبیقي الذي 

. ةالبنیویما بعد   ،التاریخ ،اللغة ،البنیویة ،الروایة ،خلیل :الدالةالكلمات   
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Novel Criticism in Jordan: Ibrahim Khalil as a Model 
 

Dr. Hana Omar Khalil 
 

Abstract 
This study aims at reviewing the critical works of the novelist Prof. 

Ibrahim Khalil using the ‘Metacriticism’ approach. Prof. Khalil’s effort in the 
field of scientific studies is a proof of his scientific research achievements in 
addition to his following up to the recent novels written in both Arabic and 
foreign languages. Therefore, this study revisits his critical view in both 
aspects; namely, the theoretical aspect of novels introduced by Khalil, and the 
empirical aspect which proves the abundance of his studies in both Arabic and 
non-Arabic novels.  
Keywords: Khalil, Novel, Structuralism, Language, History, Post-

structuralism. 
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 : المقدمة

، فقد واكب العربي دبي في الأردن وفي الوطنمن أعلام النقد الأ مُهمّاإبراهیم خلیل علمًا  یبرز
لیرفد المكتبة العربیة بسیل وفیر من الدراسات النقدیة في   ،ذ بدایتها في الأردننحركة النقد الأدبي م

روض، ونقد النقد، ایة، ونحو النص، وعلم الأصوات، والعشتى، فكتب في الشعر، والقصة، والرو  حقول
لات ا ا، وإنما نجد له الكثیر من المقا تباعً مؤلفاته التي یصدره علىوغیرها، ولم تقتصر هذه الدراسات 

مؤتمرات، ة في الت العلمیة، والصحف، علاوة على مشاركاته النقدیوالأبحاث المنشورة في المجلا
 ا. وغیرهوالندوات الأدبیة، 

یحظى خلیل باعتناء الدارسین لمؤلفاته في ساحة النقد الأدبي بعامة، والنقد الروائي بخاصّة، فقد 
كتاب  :رف بنقد النقد، ومن هذه الدراسات یُع ماله الباحثون في دراسات ومقالات متنوعة، في تناو 

، )٢( هیم خلیل بین الأدب والنقد"إبرا  -، وكتاب "مرافئ التأویل")١(قراءات وبحوث  –"إبراهیم خلیل ناقدًا 
أماني بسیسو  ها دراسة من، و )٣( سعاد أبو ركب د. وبحث بعنوان "قراءة في إنتاج إبراهیم خلیل، للباحثة 

  غیرها من الدراسات. وأهم ما یمیز الدراسات السابقةو  ،)٤( "شعریة الفاحصةءة ال االقر " :بعنوان ةالموسوم
لا أن الدراسة الواحدة لم تتجاوز أربع إلى  إ، من الأدب  وعةمتن حقولفي ه الأدبي أنها تناولت نقد  هو

 ه ، التي أشارت إلى نقد أبو ركب  ء الباحثة سعاد جزئیة معینة في نقده، باستثنا حولالصفحات  خمس
 شيء من التحلیل والتطبیق. في أعماله  ت تناولجمیعا ف  في المجالات 

في تناول المجهود النقدي الروائي للناقد،  تتفرّد نها من حیث كو  ،وتأتي جدّة هذه الدراسة وأهمیتها
الوطن العربي، ومنه إلى الأعمال الروائیة  الذي امتد اهتمامه في هذا الحقل من الأردن وفلسطین إلى 

 مطردة متابعة على  وهذا یدلّ التطبیقات النصیة النقدیة لخلیل، ب، وقد اغتنت الدراسة كثیرا یةب غیر العر 
في أنحاء  ة، فنشهد في نقده ذكرا لروائیین معروفین وآخرین مغمورین، الروائیة الصادر  ومستمرة للأعمال

ایات على صعید الموضوع و یحرص على انتقاء النموذج القیّم لتلك الر  الحالتینا توفي كلالعالم العربي، 
 سردیة.والتقنیات الفنیة ال

 
 . ٢٠١٢ان،   ّ عم  النشر: طباعة و ، دار أمواج لل١ط إبراهیم خلیل ناقدا زیاد أبو لبن،              ّ   لبن، زیاد(معد )، أبو (١)
 . ٢٠١٩، المكتبة الوطنیة: عمّان،  إبراهیم خلیل بین الأدب والنقد -مرافئ التأویلالقاسم، نضال(معدّ)،  (٢)
نشر في الكتاب السابع من موسوعة أبحاث ودراسات في الأدب  ، قراءة في إنتاج إبراهیم خلیل، سعادأبو ركب،  (٣)

، الجزء السابع،  المحتلة ین ــــــــــن مجمع القاسمي للغة العربیة: فلسطعا عتبا تصدر الفلسطیني الحدیث التي 
 ). ٦٦-٤٥ص(

 . ٢٠١٩ان،    ّ عم    ، د.ن:١الفاحصة، ط  القراءة الشعریة بسیسو، أماني، (٤)
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ین یدیه المفاتیح التي  دارك البحث، وتضع ب إن القراءة توسّع م": یقول خلیل عن ممارسته النقدیة
نفتح المجهود النقدي الكبیر الذي ، وبفعل القراءة ی)١( "بها یستطیع أن یسبر غور أشد الأعمال استغلاقا

 لنقدیة.اارتآه خلیل في دراساته 

خرى،  ویحتاج الفن الروائي إلى طریقة في التحلیل والدرس، تختلف عن سائر الأعمال الأدبیة الأ
، وبالتقنیات التي یقوم علیها، وفي هذا الجانب یطرح  لذلك ینبغي للدارس أن یُلمّ بفكرة العمل الروائي

الدارس النسیان لبعض   ب وقتا لقراءتها، فیصی تتطلب ل إشكالیة التعامل مع الروایة بوصفها خلی
ما یضمن لصوق أحداثها في وإشاراتها الدقیقة، فیقدم لمعالجة هذه المعضلة أسلوبا للقراءة ب أحداثها

بعة متقدمة أولهما هو متا ؛نا ینبغي لها أن تعمل في اتجاهینالذاكرة، فیقول: "ومن هنا فإن ذاكرت
ى، وذُكر من وقائع فیما  ذلك التقدم لما جر  عاستعادة متزامنة م(ثانیهما هو) و )،forward(للحوادث 

مهما  أن ندوّن في هوامش الكتاب ما نعدّهولكي نتغلب على هذه العقدة، ینبغي ). backward(سبق 
 .)٢( وله تأثیره في تفعیل الذاكرة، واستعادة التفصیلات"

جلّ الروایات  التي سار علیها خلیل في دراساته النقدیة، ففي الرأي السابق المنهجیّةویفسّر 
ون الروائي، ثم  ، حیث جاءت أشبه ما تكون بتلخیص وافٍ للمضمالأحداث لأهم  دقیقاستقراء وتتبع 

لسردیة من زمان، ومكان، وشخصیات، وزوایا النظر، في النسیج النصي  الإشارة إلى دور التقنیات ا
 لسردي في إطار الموضوع العام الذي غلب على كل روایة على حدة.ا

، كما لاً ــــــكام ه مؤلفاً ــــــیل والدرس كاتبا بعینه، فیخصص لــــــإمّا أن یتناول بالتحل ،نقده يوخلیل ف
، )٤(، و"جولات حرة في مرویات لیلى الأطرش")٣(بول من الشعر إلى الروایة"ـــــكتبه: "تیسیر سفي 

ي كتاب واحد الكثیر من  ن یجمع فأ، وإما )٥( یان"ــــــــمن الذاكرة بعید عن النس و"جمال أبو حمدان قریب 
في   یر كثیرــــــــوع الأخــــــا النذ ـــــــالدراسات لروائیین وروائیات من مختلف الأقطار ومختلف المضامین، وه

اسیات ــــــ"أس ، و)٧( ، و"روایات عربیة تحت المجهر")٦(رد العربي"ــــــلات في الســـــــومنها: "تأممؤلفاته، 

 
 . ١٢، ص إبراهیم خلیل بین الأدب والنقد -(معدّ)، مرافئ التأویل ، نضالالقاسم (١)

 . ١٥٣، ص٢٠١٤أمواج للطباعة والنشر والتوزیع: عمّان، النظریة والتطبیق، نحو النص  خلیل، إبراهیم،  )٢(
ت والنشر: بیروت، دار الفارس للنشر والتوزیع:  ، المؤسسة العربیة للدراسا١تیسیر سبول من الشعر إلى الروایة، ط )٣(

 . ٢٠٠٥عمان، 
 . ٢٠١٧ن، ، الآن ناشرون وموزعون: عمّا ١جولات حرّة في مرویّات لیلى الأطرش، ط )٤(
 . ٢٠١٧: عمّان، الأردنیة ، دار ورد١) قریب من الذاكرة بعید عن النسیان، ط٢٠١٥-١٩٧٠( أبو حمدان جمال  )٥(
 . ٢٠١٠، دار فضاءات للنشر والتوزیع: عمّان، ١ي، طتأملات في السرد العرب )٦(
 . ٢٠٢٠، دار فضاءات للنشر والتوزیع: عمّان،  ١روایات عربیة تحت المجهر، ط )٧(
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وقد حظي الأدب النسوي في نقده بنصیب  . )٢("الذاكرة والمتخیل في الخطاب السردي"، و)١(ة"ــــــالروای
رد رد والسّ ي السّ "فو  )٣( كبیر، وله في هذا الجانب كتابان مهمّان هما: "في الروایة النسویة العربیة"،

بحیث یمكن   الروایة، من أهم الكتب التي نظّرت لفن )٥("الروائيّ  كتاب "بنیة النصّ  ، ویعدّ )٤( "النسويّ 
 فید منه الباحثون والدارسون في حقل الروایة.ا یضاف إلى المكتبة العربیة، لیَ ا مهم� مرجعً  عدّه

على وفق منهجیة نقد  ع النقد الروائي عند خلیل، بناءً على ما سبق، ستتجه هذه الدراسة إلى تتب
، فجاء )٦( ر في كلّ قضایاه وأسئلته"ظنالنقد الذي هو في الأصل "بحث في النقد وتفكیك له، وتقلیب لل

  مع توخّي الطرح ، المتن الروائي من الأردن أم من فلسطین أم من الأدب العربي  الكشف هنا شاملا
سینال الأدب النسوي حیزا مهما في   ت)، والبناء الفني للروایات، كماالمنهجي لأهم الموضوعات (الثیما

م خلیل بهذا النوع من الأدب، وما ینبثق منه من حوار امیدل على اهت هذه الدراسة، وهو مؤشر مهمّ 
. لذا ینطلق البحث من الجانب النظري أولا ثم الجانب  الأنا والآخر، والهویة الثقافیة للمرأة العربیة

 في مستویاته المذكورة.   ّ ي  التطبیق
 

 أولا: الجهد التنظیري

رس والتحلیل، غیر أن ما یمیز  الد بة لا شك في أن كثیرا من المؤلفات والدراسات تناولت الروای
ا له مقوماته وبنائیته  أدبی�  انوعً  بوصفهاه كتاب یؤسس للروایة أنّ هو كتاب "بنیة النص الروائي" لخلیل، 

كونه یؤطر لهذا   ؛ا للباحثین والدارسین والمتعلمین ا أساسی� مرجعً  -بحقّ  -كتاب الخاصة، فیعد هذا ال
التأطیر النظري من بعض النماذج التطبیقیة التي یلجأ إلیها  ذا هو الفن بعناصره وتقنیاته، ولا یخل

 خلیل، لیوضح الفكرة التي یطرحها.

عها خلیل في  لاثة خطوط أساسیة، وزّ إنّ كتاب "بنیة النص الروائي"، یقوم على ث ،ویمكن القول
ط  ذه الخطو هوایة. و مقدمة وثمانیة فصول، بالإضافة إلى مسرد لأهم المصطلحات التي تتعلق بفن الر 

 العامة یمكن إجمالها بما یأتي:

 
 . ٢٠١٥، دار فضاءات للنشر والتوزیع: عمّان،  ١أساسیات الروایة، ط  )١(
 . ٢٠١٩ان، عمّ ، دار أمواج للطباعة والنشر: ١ط الذاكرة والمتخیل في الخطاب السردي،  )٢(
 . ٢٠٠٧، دار ورد الأردنیة: عمّان،  ١في الروایة النسویة العربیة، ط  )٣(
 . ٢٠٠٨ان، في السرد والسرد النسوي، وزارة الثقافة: عمّ  )٤(
 . ٢٠١٠، منشورات الاختلاف: الجزائر، الدار العربیة للعلوم ناشرون: بیروت، ١النص الروائي، ط  نیةب )٥(
 . ٧٦، ص ٢٠٠٩عمّان،   الیازوري العلمیة للنشر والتوزیع:، دار ١ي النقد الأدبي، طمداخل فالكبیسي، طراد،  )٦(
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. الإشارة إلى المحاولات النقدیة للنقاد العرب في تناولهم فن الروایة، ومنهم محمد عزام، وعبد الملك ١
أن معظم المحاولات النقدیة لا تتجاوز، في أحسن الأحوال،   مؤكداویمنى العید....إلخ، مرتاض، 

والمراجع الغربیة، أو غیر الغربیة، وتطبیق بعض ما  لمصادر، اشرة من الاقتباس، والترجمة المبا
ى،  فیها من معاییر نقدیة على الروایة العربیة تطبیقا آلیا في بعض الأحیان، وجدلیا في أحیان أخر 

ا فیها من أسالیب سردیة، وقلّ أن نجد بین النقاد من ینطلق من النصوص أصلا بغیة الكشف عمّ 
 .)١( ب العربي، ویختلف بها عن غیره من كتاب الروایةتص الكاتخ خییل، یووسائط تعبیر، وت

،  ، أمثال هنري جیمسالغربیینالروایة  لنقاد الإرث النقدي  -بعد هذا الطرح-ویسوق خلیل         
لوبوك، وغیرهم، لیوضح آراءهم النظریة بأمثلة من روایات عربیة، كما فعل   وفورستر، وبیرسي

. ثم یعرّج على  )٢( في روایة زقاق المدق لنجیب محفوظالشخصیة  لیب عرض عندما مثّل على أسا
 الدراسات التي تناولت خطاب الحكایة، وهدفها هو دراسة الوظیفة الأدبیة للغة، وأهم من قدم له 

ض آراءه في التبئیر، والمفارقة الزمنیة، دراسة وافیة في هذا المجال هو جیرار جنیت، وعرَ 
ح المنهجي المنظم هو تركیز خلیل على الآراء النقدیة  هذا الطر  لاحظ فيووظائف السارد. والم

ص من  التي تناولت البنیة الداخلیة للروایة، أو فیما یعرف بالدراسة البنیویة، التي تلجأ إلى الن
 الخارج. منداخله، فاستنطاق الدلالة یكون من الداخل لا 

ومات الروایة وتقنیاتها السردیة، خلیل بمق فقد نهض . وقد نال هذا الجزء الحیز الأكبر في الدراسة، ٢
وهي بالترتیب: الراوي بأنواعه المشارك، والعلیم، والعلیم المشارك، وتعدد الرواة، والزمن، وما 

ح المقارنة بین زمن القصة وزمن الحكایة، وذكر المفارقات الزمنیة، والتواتر، یقتضیه من توضی
قاته، وتأثیره في أركان الحكایة، والشخصیة،  ن، ومفار ا اع المكوالفضاء (المكان)، عارضا فیه أنو 

وطرائق تقدیمها، وإشكالیة التصنیف من جهة القراءة، والوظیفة، والزمن، والعرض، والحبكة، بذكر 
ا، وعیوبها، وعلاقتها بالمكان والقارئ، واللغة، بذكر التعدد اللغوي، ولغة المشهد الحواري شروطه

من الدراسة القاعدة التأسیسیة التي انطلقت منها تطبیقاته في   ذا الجزءه. ویعد یةجواللغة المونولو 
 مؤلفاته الأخرى.  

دلالة، والحدیث عن موقع الروایة من  . الروایة وعلاقتها بالقارئ، والدور الذي یقوم به في إنتاج ال٣
لروایة  ایخیة، و یرافقها من تصنیف موضوعي، مثل: الروایة التار  نظریة الأنواع الأدبیة، وما 

 لاجتماعیة، والروایة الرمزیة، والروایة الحداثیة، والروایة النسویة، وروایة السیرة، والروایة الغرائبیة. ا
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، بما  قت الضوء على فنّ الروایةروائي" من الكتب المهمة التي ألویعدّ كتاب خلیل "بنیة النصّ ال
ضافة إلى إشكالیة  ج النصي، بالإیتي تشكل النس یتضمنه من عرض مفصل وشامل للتقنیات السردیة ال

التصنیف الموضوعي للروایة، بما ینطوي علیه من فعل القراءة الذي هو في حقیقة الأمر إعادة إنتاج  
الروایة،  بالترجمة التي قدمها في كتابه " ا آخر یتمثلمن جانب آخر للناقد جهدً  المعنى، فإننا نشهد 

ایة الحداثة الإنجلیزیة في القرن الماضي"، تحت عنوان "رو  سرد الروائي"التاریخ، السیرة، دراسات في ال
 A Readers Guide toلكتاب لفردریك كارل، ومارفن ماجلانیر، بعنوان "  مقدمة وهو في الأصل 

Grate Twentieth Century" الموضوع الذي اختاره للترجمة،  أهمیةفي  المقدمةهذه  قیمة. وتبدو
ا من الروایة التاریخیة مرورا بالروایة الواقعیة  بدءً الإنجلیزیة،  ة روایة الحداثفهي تتحدث عن مسیرة 

شكالیات وطرائق  والطبییعیة، ثم الرمزیة، وصولا إلى مفهوم الحداثة وما یعترض الفن الروائي من إ
 .)١( متنوعة

استطاع فیها خلیل  مثل هذه الترجمة تقدم إضاءة معرفیة وتنویریة للدارس العربي،  ولا شك في أنّ 
مع النقد الغربي الذي تعد اللغة نفسها إحدى أهم إشكالیاته، فخلیل استطاع من  یجسّر أفق التواصل  نأ

رئ العربي مسیرة النقد الروائي الغربي في فترة التأسیس إلى  خلال هذه الترجمة الدقیقة أن ینقل إلى القا
دقة  لسلة مترابطة تتوخى سوتمكن، وبأفكار مت الحداثة وما بعدها بأسلوب لغوي متین یشف عن درایة

 المعنى، من غیر إخلال بالنص الأصلي، أو تقصیر في أداء الفكرة.
 

 التطبیقي   الجهد: ثانیاً 

من الدراسة، وهو في الوقت نفسه الانطلاقة التي أسس لها خلیل   الأكبرالحیز ویمثل هذا القسم 
لا یكتفي بتناول الروایة فقط،  -یقي بفي منحاه التط -خلیلا  في دراساته التنظیریة، وسیلحظ القارئ أنّ 

وإنما یبث آراءه النقدیة في ثنایا التطبیق، كما أنه یعتمد في بعض الأحیان منهجیة الموازنة بین  
ص الروائیة التي یتناولها، لیطلق حكمه النقدي بجودة العمل الروائي أو تقصیره. ولأن مثل هذا  النصو 

تقسیمه إلى عدة أجزاء یتناول كل   تفهم شدیدین، فقد آثرتُ و خم یحتاج إلى استقراء الجهد التطبیقي ض 
البدایة من النقد  ا بعینه، لیسهل تنظیم تلك الدراسات في أطر محددة تجمعها، فكانت جزء منها موضوعً 

نقد ما بعد  ا بعلاقة الروایة بالتاریخ، وتراسل الأجناس، والأدب النسوي، وانتهاء بدراسات البنیوي، مرورً 
 وتوضیح ذلك في ما یأتي من هذا البحث. .البنیویة

 
،  ٢٠١٢الروایة، التاریخ، السیرة، دراسات في السرد الروائي، المكتبة الوطنیة: عمّان،  ینظر: خلیل، إبراهیم، (١)

 . ٢٣١ص
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 القراءة البنیویة وأدوات النسیج السرديّ  -أ

الروایات من جانب النقد البنیوي  خلیل فیها یتضح لمن ینظر في الدراسات التطبیقیة التي تناول 
  النصیة، وتفاعل بعضها ببعض، یعتمد دراسة البنیة من داخلها، بما یعتورها من شبكة العلاقات  أنه

ة نصیة لهذا التناول، ومنها مثلا "السرد المؤطر"، و"السرد المكثف"، فنجد في عناوین قراءاته إشار 
وائي"، وغیرها الكثیر، إلى جانب ذلك، یحدد خلیل تقنیة معینة  و"السرد المركب"، وآلیات السرد الر 

یكاتوري"، و"الراوي  ر عدد الأصوات"، و"البطل الكامبرزا أثرها في النص الروائي، فمثلا نجد لدیه "ت
، و"روایة تعتمد زوایا النظر"، و"فانتازیا السرد والمكان"، و"اللغة في السرد العربي"، وغیرها  الملتبس"

 حصره في هذه الدراسة.یمكن ا لا ممّ 

نتاج روائيّ  بیة من یستجد في الساحة الأد  بما هذا الزخم الوافر لدراساته بعمق صلة الناقد یشي و 
خبرة في تناول الإبداعات الأدبیة بغیر قلیل من النقد الموضوعي الذي  ن درایة و ع، ویكشف وقصصيّ 

القصور، في تأمل موضوعي ینأى به عن   یجمع بین إبراز محاسن الأداء، والكشف عن مظاهر
 الإسفاف والإجحاف.

ا دً تسلیطه الضوء على مقومات الروایة اعتماویبدو الجهد النقدي لخلیل في هذا الجانب من خلال 
، باثا آراءه النظریة في متون النصوص الروائیة التي تناولها  على التحلیل التطبیقي والنقد الوظیفي

: إنه "لا یعتمد في دراسته هذه على ما یقوله  یؤكده بقوله في واحد من كتبهما  درسا وتحلیلا، وهذا
و من كتبوا في نظریة القصة،  ألسرد، ولا على ما ذكره مؤرخو الروایة، الخبراء، والمعلقون المهتمون با

وهذا  .)١(التحلیل الذاتي، الساعي لاستنباط النظري من الواقع التطبیقي، ولیس العكس" وإنما عماده
الرأي بما فیه من تغلیب النظرة الذاتیة، والرؤیة الخاصّة للناقد، أبعده عن التحلیل العلميّ الدقیق، 

 . من جهة علمیة، فجاء تحلیله وصفیّا بحتاً اربة الأدوات البنیویة للتحلیل السرديّ ومق

القلعة لزیاد قاسم،  من ذلك مثلا، مقاربة خلیل الزمن الروائي في دراسته الموسومة بـ "أبناء 
كأت على  ها اتیشیر فیها إلى أهمیتها التاریخیة، والاجتماعیة، إذ إنّ  التيوانكسار السرد النمطي"، 

كیانات   ستقلال، ومرحلة ما بعده، وهي مرحلة شهدت تكوّنمرحلتین تاریخیتین: "مرحلة ما قبل الا
. )٢( ظهرت في الحقبة السابقة" سیاسیة قطریة، ونشأة أحزاب سیاسیة، أو تطورت أحزاب كانت قد 

د، إلى الاسترجاع  ویركز في قراءته تلك على المفارقة الزمنیة التي عدل فیها المؤلف عن نمطیة السر 
ه خلیل إلى  لحوظا. وقد نبّ هد البانورامي الذي یتباطأ فیه السرد تباطؤا مشوالحذف، أو الإشارة إلى الم
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ة الرئیسة؛ معللا ذلك بأن الراوي أراد أن یرفه عن  أن بعض الاسترجاعات تأتي خارجة عن الحكای
البانورامي بإشراك أكبر عدد من   ، ویعلل حضور المشهد )١( قارئ، وأن یجنبه الإحساس بالرتابةال

ضاءات النقدیة تكسب الروایة دث، مثلما أنه یلهب مشاعر القارئ، وكل هذه الإحالشخوص في ال
 أهمیة خاصة من حیث البناء السردي.

ا ما جاء  وفي دراسته لروایة "ذئب االله" لجهاد أبو حشیش، یستعرض شخصیات الروایة ملخصً 
یقاع  إلى تقنیة الإ  - ه في الوقت نفس -ا لطابع العام لثیمة الروایة، ومشیرً ، لیعطي اأحداث فیها من 

ٌ      وهو إیقاع  یقومالسریع الذي انطبعت به الروایة،  نشوء تقنیة  على الفجوات الزمنیة، وفي الوقت نفسه         
یمنح   هذا التكرار في نهایة القراءة إلى أنّ  ا    ً مشیر   رار روایة الحدث غیر مرة،التواتر التي تقوم على تك 

 .)٢(ة الأصیلة والمتفردة"د الروایة "بعض التشویق الذي یسم الكتابة الجا

القائمة على  ویركز خلیل في روایة "خبز وشاي" لأحمد الطراونة على الموضوع الأساسي للروایة 
ه في  وهذا دیدن -الناقد  غیر أنّ  فكرة الإرهاب، موطئا لقراءته بأهم الروایات التي تناولت هذا الموضوع،

الطابع الشمولي   لمراعاةمنه      ً مسعى  في  ،یتعرض إلى آلیات السرد والشخصیات  -قراءة نقدیة  كل
ب آخر یأخذ علیه میله الظاهر  لقراءته، فنراه یعترف للمؤلف بقدرته على تنمیط الشخصیات، وفي جان

 الروایات من  الروایة بالمجمل تنفرد عن غیرها  للحوار، والتصنع في استخدام التشبیهات، غیر أنّ 
، القائم على القتل الذي لا علاقة له  )٣(رهاب الجهادي"لإ"باتخاذها موقفا أبعد شأوا في تندیدها با 

 لف.للمؤ  تحسب  مزیةلثیمة الروایة  منح بالدین، الأمر الذي

أما على صعید الشخصیات، فیرصد خلیل إضاءات للشخصیات التي تناولها بالدرس، من خلال  
المقام نشیر  هذا  ي، وفوتصرفات ذي ظهرت علیه، بالإضافة إلى ما تتمتع به من صفات النموذج ال

)، ١٩٨٧(  التي تحدث فیه عن صورة الآخر (الیهودي) في ثلاثیة أحمد حرب: إسماعیل دراسته إلى
أضخم عمل  أنّها ، الثلاثة ائها)، واصفا هذه الروایة، بأجز ١٩٩٦( )، وبقایا١٩٩٢(  والجانب الآخر

 .)٤( ریةسطیني یركز على الآخر الإسرائیلي، وما تحیط به من علاقات أروائي فلس

 
 . ١٨-١٧السابق، ص (١)
 . ٨٠روایات عربیة تحت المجهر، ص (٢)
 . ٨٤ق، صالساب (٣)
،  ٢٠٠٢أقنعة الراوي دراسات في الخطاب الروائي العربي، المكتبة الوطنیة: عمّان،  ،لیل، إبراهیمینظر: خ (٤)
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إلى ففي الجزء الأول من الروایة، یستقرئ خلیل شخصیة (یعقوب) المستوطن الإسرائیلي، لیخلص 
ة  الملاحظ على هذه الشخصیة، ومنها: توجه الكاتب إلى اختیار هذه الشخصیة، مبتعدا عن الشخصی 

، لذلك اتسمت )١(ةی ة المألوفة، وكشفه الوجه الآخر له، وزیف مشاعره في علاقاته الأسر الجاهزة النمطی 
 ها إلى الشخصیة نفسها.الأسرة بعلاقات غیر طبیعیة، مردّ 

نفها خلیل ضمن الدور الذي تقوم به الشخصیة، فهي إما اني من الروایة، فیصأما الجزء الث
الجزء الثالث فیتمحور في شخصیة (أرنونا) الإسرائیلیة  شخصیات جاهزة، أو شخصیات نامیة، أما 

العدائي للعربي، فالعداء خلیلا یضعها هي الأخرى بصورة الآخر  مرتبكة، غیر أنّ و التي بدت متقلبة، 
ا بالاعتداء على قطعة أرض، إنما هو عداء ثقافي تاریخي، متراكم عبر  ا، شبیهً س عداء آنی� یلبینهما "

عن  ةتبدو صورة الآخر في هذه الروایة بأجزائها بعید  ،. وبصورة عامة)٢(عدیدة"أزمان طویلة، وقرون 
ل من التجرد داد، وتصویرها بأسلوب فیه قدرٌ غیر قلیالنمطیة، بالإضافة إلى تمتعها بالنمو والامت

 والحیادیة.

ي هذا  اهتمامه ف ، غیر أنّ خرى بنصیب وافر في نقده الروائيأما اللغة، فقد حظیت هي الأ
ربیین والعرب حول هم النقاد الغ أا ذلك بآراء ا، دامجً الجانب بالذات، جعله یؤطر للغة في الروایة تاریخیّ 
لیه، فهو یرى أنّ لغة الروایة تختلف عن لغة الشعر،  اللغة الروائیة، وما یهمنا هو الرأي الذي استقر ع

لا یعبر عن ذات الكاتب، مثلما هي الحال  الروایة، "عماده محاكاة الواقع، فهو موضوعيٌ  ذلك لأن فنّ 
ا، فمن الطبیعي أن تنعكس فیه المستویات اللغویة  أیضً  نٌ مكانيّ فالروایة  ، ولأنّ )٣(في الشعر الغنائي"

 تهم المختلفة. للأشخاص بحسب بیئا 

یین  الروائیین الأردن حول، في تعلیقاته السریعة المبثوثة الناقد ویمكن استخلاص هذه الرؤیة لدى 
لغة النثر القصصي،   روایة سبول "أنت منذ الیوم" أحدثت هزة في إنّ  -مثلا  -، فنجده یقول وروایاتهم

هلسا، وهاشم غرایبة، وعماد مدانات،  السرد من الواقع في روایات غالب  بالإضافة إلى اقتراب لغة
حة وتوخي الإعراب في  الفصا ما فیها منعلى لغة الفلاحین والبدو  یأخذ نجده  ،وعلى النقیض من ذلك

 . )٤(روایة وجه الزمان لطاهر العدوان
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ا من الأمثلة الجزئیة لروائیین،  یسوق عددً  لتجریب في الروایة، نجدها وفي إطار حدیثه عن لغة 
ا عن  یى القیسي، یبین فیها قصور تلك اللغة التي تبتعد كثیرً ل إبراهیم عقرباوي، وفاروق وادي، ویحأمثا

  یة إلى اللغة الشعریة، بما فیها من مجازات وإشارات رمزیة لا تتناسب مع الشخصیة الناطقة اللغة الواقع
 م خدمة في النسیج السردي بعامة. بها، أو تقدّ 

بین لغة القصة القصیرة والروایة،  للغة أن یفرقیتعلق بهذا الموقف من اولا یفوت الناقد في ما 
الشعر، فقد تكون ذاتیة أكثر من الروایة، وقد تعبر عن  "أقرب منها إلى  -أي القصة القصیرة -فهي

الإیحاء والتضمین، والتعبیر الغني بالدلالات لا مده من توما یعتكثیف  بما فیها من صوت القاصّ 
أوجه المقاربة بین فني القصة   وانطلاقا من هذا الرأي، كان من الأولى أن یوضح الناقد . )١( بالمعاني"

ا شمولیا یعتمد على دراسة كاملة للنص الروائي بأكمله، لا الاكتفاء بنماذج القصیرة والروایة توضیح
 یبني حكمه النقدي علیها. فوشواهد مجتزأة، 

یة نهج الموازنة بین أعمال الكاتب  استه اللغة الروائینتهج في إطار در  نجدهومن جانب آخر، 
 نقلة كبیرة في تطویر  "الساحات" مثلاً الواحد، من ذلك مثلا دراسته أعمال سالم النحاس، فروایته 

الاتجاه التجریبي الذي تأثر به في   الكاتب لبنائه الروائي، على الرغم من أنه لم یقع تحت تأثیر
. فمن یوازن بین "أوراق عاقر"، وروایة "الساحات" یجد البون شاسعًا  لىوروایته الأو قصصه القصیرة، 

 .)٢( بینهما في البناء اللغوي للروایة

"الساحات"، التي جاءت شاملة وعمیقة، فنراه   روایةویأتي تفصیل هذا البناء اللغوي في مقاربته 
ل اللغة المونولوجیة، إلى اللغة تحلی ة الراوي، ثم یتابع لإبراز لغة الأشخاص، ویستفیض فيغیرصد ل

اءته للروایة، فهي تقدم  ا خلاصة قر ا لغة السرد، لیصل بعدها إلى خاتمة الدراسة، مقدمً الوصفیة، وأخیرً 
روایة تعدد  نا من حیث "عدم التباس الراوي بالشخوص، والاقتراب بها م ا واضحً ا تغییری� ملمحً 

الخاصة في الكلام والتفكیر تناسب طباعها وتناسب   الأصوات، بحیث تكون لكل شخصیة فیها طریقتها
إلیها خلیل هي مصداق ما ارتآه لشروط . وهذه النتائج التي توصل )٣(الدور الذي أسنده إلیها الكاتب"

الأدبیة الأخرى، لا سیما لغة   ساللغة في البناء الروائي، بحیث تكون لها خصوصیة تمیزها عن الأجنا
 الشعر.

 
 . ٤١السابق، ص )١(

ع: ــــــــــــــــر والتوزیــــــــــــــــــ، دار مجدلاوي للنش١دب وأدب اللغة بحوث ودراسات، طفي لغة الأ إبراهیم، ینظر: خلیل، (٢)
 . ٢٠٧، ص٢٠٠٨عمّان، 

 . ٢٢٠، صفي لغة الأدب وأدب اللغة )٣(
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ا لتحلیل الأمكنة بنوعیها  ا وافرً ل في مؤلفاته الكثیرة، یجد نصیبً راسات النقدیة لخلیومن یتتبع الد 
جانب إشاراته لجزئیات المكان ودورها في منظومة السرد، ویأتي تحلیله للأمكنة  المفتوحة والمغلقة، إلى 

ك، والمشار  العلیم، :وتقنیة السارد بمختلف أنواعه الشخصیات یله ل ا بتحمندغمً  -في أغلب الأحیان –
شارة  والسرد الذي یعتمد على تعدد الأصوات. ونظرًا لوفرة هذه الدراسات النقدیة لدیه، فإننا سنكتفي بالإ

ا یكتنف العمل الروائي، ا عام� إلى أهم الدراسات التي تناولت فضاء الأمكنة، باعتبار المكان موضوعً 
 . ي بنائیة الخطاب السردياعتباره تقنیة سردیة موجهة فبأو 

ا لدى الروائیین الأردنیین، وظاهرة أثیرة جعلت خلیلا یقدم لمحة  ا مهم� تمثل مدینة عمّان موضوعً 
میة لأهم الروایات التي تناولت هذه المدینة، ثم نجده یقدم دراسة مفصلة لهذا الموضوع في روایة بانورا

ا إیاها بأنها روایة  لنقدي واصفً . ففي هذه الروایة یقدم رأیه ا)١( ب" لجمال ناجيا"عندما تشیخ الذئ
ة تعدد الأصوات فیها تقنی  ، بل إنّ )٢( شخصیات في المقام الأول لا روایة مكان كما أشار إلیها البعض 

ا في مواقف الشخصیات  مؤثرً فیقتصر على جعله عاملاً  المكان احتلت النصیب الأوفى. أما ذكره 
إلى المكان الراقي في المدینة، فنجده بعد استقراء   بيّ الفقیر الشع ال من الحيّ خلاقهم وقیمهم؛ كالانتق أو 

ا، یستلزم والارتقاء من موقع لآخر أكثر رقی� تغییر المكان،  حوادث الروایة یقول: "ألا یؤكد ذلك أنّ 
صارع  مثلما الطبقات الاجتماعیة تت ذلك على أن الأمكنة تتصارع ا في المواقع والمواقف؟ ألا ینمّ تغییرً 

ا القارئ إلى  ، وهذا السؤال التقریري من جانبه یؤكد الفكرة التي وصل إلیها داعیً )٣( على الثروة؟"
 الرأي. في مشاركته 

یقتصر أثر الأمكنة في مواقف الشخصیات، وإنما ینسحب على النسیج اللغوي للروایة، فلغة ولا 
ا ان وشوارعها مؤكدً یاء عمّ ، ولا ینسى تأكید فكرته بذكر أسماء لأحيّ شعبلا الراقي غیر لغة الحيّ  الحيّ 

 بخاصیة الفضاء المؤطر لها. ومیزهاالروایة،  اكتنف إضفاء الطابع المحلي الذي

روایة جمال أبو حمدان "الموت الجمیل" بأنها روایة مكان في المقام   ن جانب آخر، یصف خلیلم
ولى في الشذرة ة إلى العبارة الأالروایة، بالإضاف  لّ التي وردت في مسته ءا من عبارة الإهداالأول، متخذً 

 
مثل من "عندما   تحت عنوان "عمان في الروایة: "من أدب البلدان في القدس وعمان"وردت هذه الدراسة في كتاب  (١)

تحت عنوان "تعدد الأمكنة  "تأملات في السرد العربي"اب ، وفي كت١٠٥تشیخ الذئاب" لجمال ناجي"، ص
 . ١٠٣والأصوات في روایة عندما تشیخ الذئاب لجمال ناجي"، ص 

 . ١٠٨، ص٢٠٠٩من أدب البلدان في القدس وعمان، المكتبة الوطنیة: عمان، ل، إبراهیم، خلی )٢(
 . ١١٥ص السابق، (٣)
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عن سابقتها، فهو   . وتوظیف المكان هنا یختلف)١(  على صدق مقولتهالموسومة بعنوان (سراج)، دلیلاً 
ل برموز ودلالات تحیل إلى شيء من الخیال والغرائبیة مع محاكاة للواقع، فثنائیة القریة والمدینة  محمّ 

تحیل إلى علاقة الإنسان بالمكان، دون أن یبتعد عن   لإضافة إلى التفصیلات الدقیقة للأمكنة،اب
حاكاة الواقع، بل تتجاوزه في الحدود التي علاقته بالزمن، وهذه الإشارات النصیة للمكان "لا تكتفي بم

تنتهي   بهلحكایة اا، فما بدأت ا دائری� یسمح بها الخیال العجائبي، مما یضفي على فضاء النص بعدً 
نة ودلالاتها عند خلیل مردّه إلى منهجیة الناقد في تناوله الروایة في تناول الأمك . وهذا الاختلاف)٢( به"

ا علاقته بغیرها من التقنیات، لذلك جاءت دراسته شاملة  ج السردي، مظهرً ا المكان بشبكة النسیرابطً 
 . وصفیّة

د غیاب الأمكنة في السابقتین، فإننا نجد الناقد یؤك نوإذا كان للمكان دوره الفاعل في الدراستی 
الزمن  بب في ذلك إلى غلبة الشعور بدراسته المفصلة لروایة تیسیر سبول "أنت منذ الیوم"، ویحیل الس

، فجاء تركیزه في هذا الجانب على المنظور السردي للشخصیات، والسرد )٣( متشظیة وقائععلى سرده 
مة على التوظیف المتكرر للحوافز، لیقدم خلاصة دراسته للروایة القائ المختلط، والحوار، والوصف،

خیص والحذف، وتعدد وغلبة الفجوات المبثوثة في الروایة، بالإضافة إلى الاعتماد على تقنیات التل
الذي یعاني من شرخ نفسي یجعله على   "عربي" الأصوات، وهذا النوع من السرد في رأیه "یلائم البطل 

 ب لیحفظ لها تدفقها الزمني.الروایة وسیلة من الكاتفغیاب الأمكنة في هذه  )٤(الواقع" خلاف تام مع

یة العنایة بأدب الأسرى، لا سیما إذا كانت في هذا النقد، وقد نوّه إلى أهم ولأدب السجون نصیبٌ 
  الروایة تحمل تجربة السجن التي عاشها المؤلف، كروایة "سجن السجن، لعصمت منصور، التي قدم 

 من السجن العادي إلى الزنزانة  ب نفسه في السجون الإسرائیلیة، متنقلاً لها خلیل بذكر معاناة الكات 
البطل النفسیة والإنسانیة والمعیشیة التي شكلت خیوط الروایة الانفرادیة، وشبیه بهذه المعاناة أزمة 

 ونسیجها البسیط. 

به   ا ما یمرّ واصفً ته في سجن الاحتلال، ایتناول خلیل في دراسته تلك الروایة آلام البطل، وعذاب
في فضاءات بعیدة  كالتحلیق ؛الأسیر من ممارسات وضغوطات، وما یفرضه علیه قانون السجن

الجانب الموضوعي  -افي هذه الدراسة تحدیدً  -لذكریات. وقد غلب على تحلیل خلیل یث اأرحب ح

 
 . ٣٩بعید عن النسیان، ص) قریب من الذاكرة ٢٠١٥-١٩٧٠( جمال أبو حمدان  )١(

 . ٤٩السابق، ص (٢)
 . ١٠٠تیسیر سبول من الشعر إلى الروایة، صینظر:  (٣)

 . ١٠٦السابق، ص )٤(



 یلــــــر خلماء عـــهن .د                                                         نموذجاإبراهیم خلیل  النقد الروائي في الأردن
    

 

 ۱۳٤ 

مادة ثریة   نوثیمات تصلح لأن تكو  ا ما فیها من أفكارللروایة على حساب الجانب التقني، واصفً 
رأ هذه الروایة "یجد في خطابها الإنساني، والوطني، والثوري، ما  تنضاف إلى أدب السجون، فمن یق

الانتباه عمّا یعوزها من تقنیات روائیة، وعمّا فیها من هفوات لغویة من حین لآخر، وقد یعثر  یصرف
الأسرى الفلسطینیین في سجون  سیات یقوم علیها أدب افیها على شهادة غنیة بالدلالات غنىً یشیر لأس

الفكرة الرئیسة التي  ا للدراسة یشكل ا مطروحً ، وبذا یكون المكان بوصفه موضوعً )١( الاحتلال الإسرائیلي"
 ا في التحلیل النقدي.ا أساسی� قامت علیها الروایة، وجانبً 

 له لمقاربة خلاً ه، لتكون مد وجّ مویلجأ خلیل في بعض الأحیان إلى طرح إشكالیة على شكل سؤال 
وایة النص الروائي، من ذلك مثلا السؤال الآتي: ما مدى التفاضل بین الروایة وغیرها، وكیف نمیز الر 

  روایة؟ ویأتي رده موجزا في بدایة دراسته لروایة "أبناء الریح" للیلى الأطرش، حیث یؤكد أنّ  -عن اللا 
یعول خلیل على   لا لا الحكایة نفسها، لذلك  هر فیه الروایةظمناط الأمر هو الخطاب الأدبي الذي تتم

زت بها الروایة المذكورة، فهي تجمع  الفكرة، أو الموضوع نفسه بقدر ما تثیره التقنیات السردیة التي تمی
"مستویات من الأداء اللغوي تتناسب مع اعتمادها تعدد الأصوات، والمونولوج، والحوار. وتنضید  

 .)٢(صف بالسرد المؤطر"جامع یصح أن یو  الحكایات في إطار

ا بالفروق التي  وثاني المساءلات التي یطرحها یدور حول السرد المكثف في الروایة الجدیدة، بادئً 
ا لتطبیق هذه النظریة على روایة "المطر الأصفر" تمیز الروایة التقلیدیة عن الروایة الجدیدة، موظفً 

التحلیل وأهمیته تكمن في العینة التي انتخبها خلیل ذا ة هوجدّ  .)خولیو یاماناریس( للكاتب الإسبانيّ 
ها لم تخل من  غیر أنّ  ،كغیرها من الروایات للتحلیل، فالكاتب مغمور وروایته لم یكتب لها الانتشار 

، بین  ها "لا تروي حكایة بالمعنى الدقیق، ولیست قائمة على علاقات تصادم، أو تراضٍ مزیة، وهي أنّ 
ا ما یتكلمون، والزمن في هذه الروایة ثابت لا یتحرك..  نعرفهم، وهم نادرً كاد لا نالشخوص الذین 

لغة تعبر عنه إلا لغة الراوي البطل الذي یختلط في ذهنه   والمكان هو الآخر یخلو من الناس، فلا
، كل هذه الأمور تتآزر مع رمزیة العنوان نفسه، واللغة الشعریة التي )٣(المشوش المضطرب كل شيء"

 ا على التصویر والمجازات.ورة كبیرة من لغة الشعر التي تعتمد كثیرً قترب بصت

 

 

 
 . ٢٠١، ص٢٠١٦، دار فضاءات للنشر والتوزیع: عمّان، ١بلاغة الروایة ومسارات القراءة، طإبراهیم،  خلیل،)١(
 . ١٩أساسیات الروایة، ص )٢(
 . ٥٢، صأساسیات الروایة )٣(
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 الروایة والتاریخ -ب

من دراساته إلى أهمیة العلاقة التي تربط الروایة بالتاریخ، فقد نشأت  اضع كثیرة مو یشیر خلیل في 
صیة إلى تلمّس  الن الروایة ورسخت جذورها في تربة التاریخ الخصبة، ولذا انبرى في إطار مقارباته

  أوجه التلاقي والاختلاف بین الروایة والتاریخ في الفن الروائي، وكیف یتم استحضار التاریخ الذي 
 یشف عن حقائق وأشخاص واقعیین في المتخیل السردي الروائي.

ومن الملاحظ في مقاربات خلیل للروایة التاریخیة أنّه ینطلق من التعریف الذي وُسمت به الروایة 
ریخیة بأنها "تنهض على أساس مادة تاریخیة، لكنها تقُدّم وفق قواعد الخطاب الروائيّ القائم على  اتال
ییلي مهما كان واقعی�ا أو حقیقی�ا، وهذا التخییل هو الذي یجعلها مختلفة عن الخطاب  عد التخالبُ 

مة التي تنطلقت منها، ثمّ نجده یث ، وبناءً على هذا التعریف یُحدّد خلیل الروایة التاریخیة بال)١( التاریخيّ"
 الفنیة. خیة المدروسة من حیثُ تناولها لمكوّنات الروایة یعرض تباین الروایات التاری 

یرصد خلیل في قراءته لروایة "لعبة الدم" لخمیس النجار الإشارات التي تدل القارئ على تاریخیة  
كسة، كما أن المؤلف یسرد ین النطوفلس هذه الروایة، فموضوعها تاریخ فلسطین: فلسطین النكبة،

دل على وجودها الفعلي في أرض ا بین الحین والآخر أسماء المواقع التي تا مضمنً ا تتابعی� الحوادث سردً 
. أما جمالیة السرد في الروایة فتتمثل في شخصیة البطل المتخیلة التي جعلها الكاتب تعكس  )٢(الواقع

فه الإیدیولوجي، والشيء الآخر الذي زاد من القیمة  قو ذلك معلى  وجهة نظر المؤلف نفسه، یدلّ 
ى شكل اعترافات یعید فیها المؤلف كتابة تاریخ كتبت عل -برأي خلیل-التاریخیة والفنیة للروایة أنها 

فلسطین، "فعلاقته بالقارئ علاقة وثیقة، متینة، كونه یصحح له بعض ما لدیه من معرفة بذلك 
على ثقة القارئ بمجریات الحوادث، فجاءت بمثابة وثیقة صادقة   -هأی ر ب–یة ، فحازت الروا)٣( التاریخ"

 یل. للواقع، یؤطرها الراوي الموضوعي المتخ 

وفي إطار علاقة الروایة بالتاریخ، یقدم خلیل جملة من التساؤلات حول الروایة من حیث هي  
للروائي الفرنسي  لم" اأصباح العل "كمتخذا من روایة یخ من حیث هو بناء معرفي، متخیل سردي والتار 

 
ئر، الدار العربیة الجزا ، منشورات الاختلاف:١د والحدود، طقضایا الروایة العربیة الجدیدة، الوجو  یقطین، سعید، )١(

 . ١٥٩، ص٢٠١٢بیروت،  وم ناشرون:للعل
 . ٢٠٤بلاغة الروایة ومسارات القراءة، صینظر:  (٢)

 . ٢٠٩، ص لروایة ومسارات القراءةبلاغة ا  )٣(
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كما أن المؤلف اتخذ بطلها إنسان حقیقي عاش في بطون التاریخ،  لأنّ  ؛نموذجا )١( "باسكال كینیارد"
، وهذه الرؤیة النقدیة أفرزها خلیل من  )٢( ، ویحیطان بالوقائعالأحداث ا یكتنفان وإطارً  من التاریخ فضاءً 

عن لأحكامه الصارمة، لا سیما فیما  خ، فهو لا یذ ی تحكم بالتار خلال مقولته عن الكاتب المبدع الذي ی 
 یتعلق بالزمن.  

وروایة "أصل وفصل"  "كل أصباح العالم"، السابقة كینیارد" سكالبا"ثم یورد موازنة بین روایة 
وروایة "سفر برلك" لسلیمان قوابعة من جهة  ، من جهة، وبین روایة "باسكال" السابقة)٣( لسحر خلیفة

قدرة "باسكال كینیارد" في طریقة تناول التاریخ، فبینما أظهرت روایة  بینهما الشاسع  نا البو رى، مظهرً أخ
أصل  "بالفن الروائي والتقنیات السردیة، كشف في روایة   لا یخلّ لى تناول التاریخ تناولاً الكاتب ع

یر في ص علاوة على التق عن مدى الإخلال البیّن في تناول التاریخ الذي لجأت إلیه الكاتبة، "وفصل
ضافة إلى نفور  لكاتبة بتفصیلات المكان التي تناولته، بالإرد الممثلة بالزمن، وعدم درایة اتقنیات الس

لتزویر  اء مما یبثه الراوي من تفسیرات إیدیولوجیة تعبر عن وجهة نظر المؤلفة، "فینفرون من االقرّ 
ا تسلط علیه الضوء، یخي جزءً التار  قتنتزع من السیا وكان بإمكان الكاتبة أنالمتعمد للتاریخ الموثق، 

ا على المجریات، وأن یفرض قسرً  ا عن سائر التفاصیل، وأن تتجنب التفسیر الذيوأن تضرب صفحً 
 .)٤( تتأكد من سلامة المقاییس والأبعاد التي طغت على الحكایة، لا سیما على مستوى الزمان والمكان"

حیث القیمة الفنیة عن روایة  لك" تتراجع من ر روایة "سفر ب أنّ خلیل یرى  ،وعلى المنوال نفسه
من حریته في سرد   الكاتب نفسه بفضاء البادیة الذي یحدّ  في عدة أمور، أهمها تقیید "باسكال كینیارد" 

لا تتعدد فیه العلاقات العاطفیة، أو تظهر فیه الطبقات الاجتماعیة،   الحوادث، باعتبار البادیة فضاءً 
ابع التقلیدي  لداخلي للشخوص، وإظهار الطالمؤلف بتصویر العالم ا ة على ذلك، عدم اهتمامعلاو 

ا النظر عن رؤیته  ؤلف یتبنى عبر السارد المشارك النظرة السائدة للتاریخ غاض� للنظرة التاریخیة، فالم
 .)٥( الخاصة لما وقع

 
شهر الروائیین الفرنسیین في الأدب الحدیث، فاز بجائزة (الغونكور)، وهي أعرق جائزة أدبیة باسكال كینیارد من أ )١(

تاّب أسلوبا، فهو یعتني جیّدا بنصوصه الروائیة ویشذّبها وینقّحها. من مؤلفاته  فرنسیة، وهو یُعدّ من أصعب الك
 د"، وغیرها.لا آمالیا"، و"كلّ أصباح العالم"، و"كارس"، و"أقراص شمشاالروائیة: "فی

 . ٥٧أساسیات الروایة، ص )٢(
ایة، التاریخ، السیرة، دراسات في الرو "، والثاني: ٦٦ص  "أساسیات الروایة"وردت هذه الدراسة في كتابین: الأول:  (٣)

 . ٢٥السرد الروائي" ص
 . ٧٣أساسیات الروایة، ص )٤(

 . ٨٠، صت الروایةأساسیا (٥)



 .م٢٠٢١ )١) العدد (١٧العربیة وآدابها، المجلد ( ة الأردنیة في اللغةالمجل

 

 ۱۳۷ 

وایة، ومن ر ته العلاقة بین التاریخ والمما سبق نستطیع تبیّن الرؤیة النقدیة لخلیل في إطار دراس
وقع الروائي في مزالق على التركیز وتجنب التفصیلات التي قد ت الروائيكاتب هذه الأمور حرص ال

، فـ "كلما كان ا كاملاً الحوادث الصغرى، بالإضافة إلى عدم التزام الكاتب بالمدونات التاریخیة التزامً 
وایة ازداد قبول القارئ، وحسُن ا الر هعلی بة التاریخیة التي تبنىا من حیث الزمن عن الحق الكاتب بعیدً 

طیة ما أمكن في مثل هذا النوع من الروایات، والتزام دقة . علاوة على استبعاد الشخصیات النم)١( تلقیه" 
التي یتجاوز بها نظرة المؤرخ،   الأحداث المقاییس في تناول الزمان والمكان، مع حریة الراوي في تفسیر 

وثیقة قوامها التفاعل   التاریخ، لتغدو علاقته بالقارئ علاقة لقارئ ة النظرة الإیدیولوجیة المسبقأو 
 والانسجام.

  في الجنس الروائيّ  تراسل الأنواع -جـ 

ینتمي  أدبي  نوعا، حول علاقة الروایة من حیث هي ا وفیرً نجد في التطبیقات النصیة لخلیل عددً 
لذلك  مذكرات،السیرة، والقصیدة، وال الأدبیة الأخرى، مثل بالأجناس یليتخی ال إلى الجنس السرديّ 
روائي"، و"التاریخ والسیرة بقناع روائي"، و"السیرة الذاتیة بقناع   مثل: "السیرة بقناع ؛تتكرر لدیه عناوین

ائي  السابع القائم على التصویر السینم ا بالفنّ روائي"، وغیرها. بالإضافة إلى علاقة الروایة أیضً 
ي یدل على مرونة الشكل الروائي وانفتاحه على الأجناس الأدبیة  ذ والسیناریو الحواري، الأمر ال

 الأخرى. 

فهو یرصد الآراء المتضاربة والمتنوعة حول تسمیة عمل أدبي معین بالروایة، أو السیرة، أو  
روایة والسیرة الذاتیة، فعلى أكثر الآراء التي ركز علیها هي طبیعة العلاقة بین ال المذكرات، غیر أنّ 

بینهما أشار إلیها من   ا كثیرةالأدبیین ینتمیان إلى السرد، إلا أن ثمة فروقً  النوعینكلا  أنّ  الرغم من
ا ا نثری� خلال استلهامه رأي الناقد (فیلیب لوغون) الذي رأى أن السیرة الذاتیة "لا تعدو أن تكون سردً 

وضوع  اضي، وممفي ال أحداث ي بعض ما جرى له، ووقع من یستعید فیه الكاتب المتماهي بالراو 
لو أطلق علیه اسم آخر، والشخصیة السیرة شخصیة المؤلف، والسارد في السیرة هو المؤلف، حتى و 

. ویطرح  )٢(ا، وهذه السمات الأربع لیست من مزایا النوع أو الفن الروائي"الرئیسة هي المؤلف أیضً 
   هذا التصنیف     ً محیلا  دي، ر للعمل الأدبي الس الأجناسيّ  یفد التصنحول حدو خلیل جملة من التساؤلات 

 إلى القارئ تارة، أو المؤلف تارة أخرى.

 
 . ٨٠السابق، ص (١)
 . ١٥١ص،  أساسیات الروایة (٢)
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في إطار تطبیقاته النصیة الإشارات التي تقرّب العمل السردي إلى السیرة       ُ یذكر  غیر أننا نجده 
التي تتقاطع فیها ثلاثة أجناس   )١( "الحدیقة السریة" لمحمد القیسي روایةالذاتیة، كما أشار في دراسته 

من البطل والمؤلف  كلّ  ا من السیرة هو تماهيالسیرة، والرحلة، والقصیدة، ودلائل اقترابه أدبیة، هي:
بالآخر، وذكر القیسي في روایته تلك بعض أشعاره، وأسفاره، واسم المكان الذي عاش فیه طفولته،  

  ثل لا تحتمل م ، والروایة من حیث هي نوع أدبي "توثیقيبالإضافة إلى إبراز ثقافته الأدبیة في قالب 
لا یفتأ خلیل یدلل على كل إشارة بأمثلة من  ، و )٢( هذا التوثیق القائم على تتبع حیاة المؤلف والراوي"

 ا من خلالها أوجه الاختلاف بین السیرة والروایة.الروایة نفسها، موضحً 

ویدلل على ذلك بحرص المؤلف على تضمین  وتقترب الحدیقة السریة من فن الرحلة كذلك، 
 ملاحظاته  ا، مسجلاً المدن والبلاد التي زاره أسماء باعات عن الأماكن، وذكره المكثف انط النص 

القصیدة، أو ما یسمّیه خلیل السیرة المرتبكة بین   معا ومشاهداته في قالب توثیقي. وتتقارب الروایة أخیرً 
ا من الأسلوب قترب كثیرً الروایة آنفة الذكر ت ایة، یرى الناقد أنّ ، وبتحلیل للغة الرو )٣(الشعر والنثر

ستعارة، وعدم التقید بالترتیب المعیاري لعناصر  الشعري؛ لما فیها من توظیف مكثف للمجاز والا
الجملة، مثل توظیف التقدیم والتأخیر، والحذف، والتكریر وفق ما یتطلبه الإحساس والشعور، وغلبة  

الروایة  . ولأنّ )٤( ا للوقوع في المباشرةجنبً وتوافر الجرس الموسیقي، والتعبیر بالصور تالرمز والإیحاء، 
كبیر من السیرة والرحلة والمذكرات،  ریة المكثفة، بالإضافة إلى اقترابها إلى حدّ غلبت علیها اللغة الشع

  استثنائيّ  صّ ا إیاه بأنه نى النص الجامع الذي أطلقه (جنیت)، واصفً فقد أدرجها خلیل تحت مسمّ 
ة  على مرونة الجنس الروائي، وقدرته على الالتحام بالأجناس الأدبی دلّ وهذا ییتخطى قواعد التصنیف، 

 الأخرى، بما یحتویه من تقنیات وآلیات یستطیع الكاتب أن یتعامل معها بحریة ومهارة.

ر" لأمجد ناصر،  وعلى النقیض من ذلك، یسوق خلیل في دراسته روایة "حیث لا تسقط الأمطا
ب هذا العمل إلى فن الدلائل النصیة التي تقرّ روائي"، الإشارات و  تحت عنوان "السیرة الذاتیة بقناع

الروایة، وتبعده عن فن السیرة من خلال الإشارة إلى "الطریقة التي اتبعها الكاتب الشاعر في سرد 

 
،  ١٥٧تحت عنوان "الروایة وتراسل الأجناس" ص "أساسیات الروایة"وردت هذه الدراسة في ثلاثة مؤلفات، الأول:  )١(

دیقة السریة  تحت عنوان "لغز الأنا وسؤال التجنیس في الح "محمد القیسي قیثارة المنفى وتباریح الشجن"اني: والث
 .١٥٩ت عنوان "الحدیقة السریة بین الروایة والشعر والسیرة" صتح "تأملات في السرد العربي"، والثالث: ١٤٣ص

، المكتبة الوطنیة: عمّان،  ١ن دراسة في شعره ونثره، طمحمد القیسي قیثارة المنفى وتباریح الشج خلیل إبراهیم، )٢(
 . ١٥٥، ص ٢٠١٩

 . ١٥٨السابق، ص (٣)
 . ١٥٩، صد القیسي قیثارة المنفى وتباریح الشجنمحم )٤(
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حوادث هذه السیرة، ورسم ملامح الشخوص، الإیجابیین منهم والسلبیین، ...وعن طریق الخلط بین  
كذلك قسمة  ط في الاسترجاع،...واللجوء المكثف للتداعیات، والاسترسال المفر  الأزمنة والأمكنة،

. ویتضح مما سبق  )١( البطل على اثنین... ومجاورة الراوي القرین لهما في الموقع، وفي زاویة النظر"
المفاصل الرئیسة لتمییز الروایة عن السیرة الذاتیة عند خلیل تتحدد بمدى إتقان المؤلف للعبة   أنّ 

به من فن الروایة، وبمدى مقاربة الحوادث للواقع ى تقرّ حت الأحداث السرد، وإبراز الجانب التخییلي على 
 المعیش للمؤلف، وتماهي الراوي بالمؤلف حتى تقربه من فن السیرة الذاتیة.

،  ویأتي التفات خلیل إلى تأثیر الفن السابع بالروایة، بما یحتویه من أسالیب تصویریة وتقنیات فنیة 
وهو بهذا التحلیل یقترب من تأكید یو الحواري للأفلام المشاهدة، ا من السینار والتألیف الذي یقترب كثیرً 

مفهوم الصورة السینمائیة بوصفها "إمكانیة تمثیلیة موازیة للإمكانیات المتاحة في الصیغ المتعددة لفنون  
. )٢( لقدرة على التواصل بأكثر من لغة"التصویر اللغوي والبصري، غیر أنها تمتاز عنها بكونها تمتلك ا

ل أهم الدراسات له في هذا الجانب ثلاث دراسات: الأولى روایة "شقراوات" لجان أشینوز، والثانیة  ولع
أشار  ،روایة "موفیولا" لتیسیر خلف، والثالثة روایة "بیت الكراهیة" لمحمد برهان، وفي هذه الدراسات 

ایة "شقراوات" على  یك الروایات بالفن السابع، فمثلا تقوم رو خلیل إلى حبال الوصل التي تربط هات
المغامرة والعقدة البولیسیة بما فیها من تشویق، وتقطیع الحوادث إلى أجزاء من حوادث، مع الانتقال  
السریع من مشهد لآخر، ووضع البطل أو البطلة تحت الضوء، وذلك یقابل ما یعرف في نقد الروایة  

ضع البؤرة من المرآة أو العدسة تكنیك بموجبه توضع الشخصیة المهمة في مو  باسم "التبئیر"، وهو
 )٣(المحدبة؛ لتبدو أكبر وأوضح مما هي في الواقع.

عنوان روایة موفیولا" بؤرة نصیة ترمز إلى الآلة التي یعتمدها البطل في تصویر المشاهد  ویعدّ 
على نحو   ریو، فیتكون الفحوى التسلسلي للروایةوالأحداث السیاسیة، وقد أفادت الروایة من تقنیة السینا

ما یتألف الفیلم من لقطات سینمائیة متعددة، یجري لصق بعضها ببعض فیما یعرف بالمونتاج أو 
. أما الزمن فتظهر قدرة الكاتب في الربط بین حدثین وقعا في زمنین متباعدین عن طریق  )٤(التولیف

 
 . ٥٧-٥٦ة، التاریخ، السیرة، صالروای )١(
ر، الدار  الجزائ ف:، منشورات الاختلا١طالصورة السردیة في الروایة والقصة والسینما، ماجدولین، شرف الدین،  )٢(

 . ١١٣، ص ٢٠١٠بیروت،  العربیة للعلوم ناشرون: 
 . ١٢٧-١٢٦أساسیات الروایة، ص (٣)

 . ١٤٥-١٤٤السابق، ص )٤(
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طبیعیة، بالإضافة  لى الشاشة للحظة ثم تستأنف حركتها الالحركة السریعة التي تشبه حركة الصور ع
 .)١( ا لروایة الخبر عن الماضيإلى شغف الكاتب في استخدام الزمن القادم وسیطً 

، وهي روایة تاریخیة  "بیت الكراهیة"وشبیه بهذه التقنیات السینمائیة ما قاربه خلیل في تحلیله روایة 
شویق لدى القارئ في الروایة  ل السیناریو أن یثیر عنصر التالكاتب استطاع من خلا أندلسیة، غیر أنّ 

التي تمیزت بخاصیة الإدماج الحكائي، والإیحاء بوجود رباط بین الماضي والحاضر عن طریق  
التبدیل بین المشاهد بسرعة، والإیحاء بوجود الأشخاص الذین كتبوا تلك المحاضر في زمن الأحداث، 

مة في إطار مسلسل غیر  مثلما تظهر مشاهد تاریخیة قدی وهؤلاء الأشخاص یظهرون للقارئ
. وبدهيّ أن یكون للمؤثرات الصوتیة واللونیة، وطریقة اللباس لإظهار تاریخیة الأحداث في  )٢( تاریخي 

قالب الفن الروائي أثره في اقتراب الروایة من التصویر السینمائي، ناهیك عن توظیف اللغة التي  
 ة على اختلاف أصولهم. صدق تمثیلها للشخصیات المتحاور تستأثر باهتمام القارئ، و 

 

             ّ النقد النسوي   -د

، كخطاب  ن) في ستینیات القرن العشری Feminist Criticismظهر النقد النسويّ/ النسائيّ (
 همّ وأم اعتمد على حركات تحریر المرأة التي طالبت بحقوق المرأة المشروعة في العالم الغربي، منظّ 

هي ثقافة الذكر "(الأب)؛ أي ثقافة تتمركز على المذكر الذي د إنّ الثقافة الغربیة ممیزات هذا النق
 وما یتبع ذلك من فرض السیطرة الذكوریة على الآخر الأنثوي المتّسم بالدونیة والتهمیش.  )٣( یحكمها

سعیها  النقد النسويّ یثیر قضیة المرأة في إطار علاقتها بالرجل، ویؤكّد  وبناءً على ما سبق، فإنّ 
یل حقوقها المهضومة، وإثبات دونیتها من حیث الجنس النوعيّ، وضعفها أمام قوة الآخر  الدائم نحو ن

ة فیما یتعلّق وعي بحیل الكاتب الرجل، خاصّ أیضًا "بإنصاف المرأة وجعلها على وهیمنته، ویُطالب 
لأسباب طبیعیة  ا ش المرأة ثقافی� ، وإبراز الكیفیة المتحیّزة التي بها یتمّ تهمیبالموروث الثقافي الأدبيّ 

 . )٤( بیولوجیة" 

 
 . ١٤٧-١٤٦السابق، ص )١(
 . ١١٨ایات عربیة تحت المجهر، صرو  )٢(
المغرب،  -ار البیضاء، المركز الثقافي العربي: الد٣، دلیل الناقد الأدبي، طالرویلي، میجان، والبازعي، سعد )٣(

 . ٣٣٠-٣٢٩، ص ٢٠٠٢لبنان،  -بیروت
 . ٣٣١المرجع السابق، ص  )٤(
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ویمیز "إدوارد سعید" في هذا النقد الجدید بین الكتابة النسائیة والنقد الأنثوي (النسويّ)، "فالنقد  
ا للأدب ا، موازیً الأنثوي قد یكتبه رجلٌ لا أنثى، أما الأدب النسويّ فهو من إنتاج امرأة/ أنثى تحدیدً 

عن قضایا المرأة  معبّرةا بأنّ الأدب النسويّ هو الذي تنهض به المرأة وإذا سلّمن )١(الذي یكتبه الرجل"
وهمومها، فإن مصطلح النقد النسوي شاع استعماله في الكتابات التي تتناول قضایا المرأة بالبحث  

 ویعتمد رأة، ، وهذا یعني أنّ النقد النسويّ ینهض به كلا الجنسین: الرجل والم)٢(والدراسة بأقلام المرأة
النظر التي یبحث فیها الناقد/ الناقدة قضیة المرأة في إطار علاقتها   على زاویةختلاف في القراءة الا

 بالآخر أو بالمرأة نفسها. 

ا للأدب الذي قدمته المرأة العربیة فیما یوصف  خلیل النقدیة نصیبًا وافرً  في مؤلفات یلمح القارئ 
ا لدراسة أعمال              ً خصص فیه مؤلف  ا بلغ به حد�  عنایته على  ي استأثربالأدب النسويّ، وهذا الاهتمام الذ 

،  كتبه الأخرى أخریات في  كاتبة بعینها، وهي الكاتبة الأردنیة لیلى الأطرش، دون أن یغفل عن مؤلفات 
 في دراستنا لجهوده النقدیة. إلیهاوهذا التكثیف النقدي من جانبه یشي بأهمیة خاصة تستحق الإشارة 

ا في ستینات القرن  بات أكثر وضوحً  أن اضطلاع المرأة في التألیف الأدبيّ  إلىیشیر خلیل 
من حیث الأسلوب   الماضي، فاستخدمت نتیجة لذلك مصطلحات جدیدة في وصف الأدب النسويّ 

النقد النسوي "یهتم بقراءة الأدب بصفة عامة، ویتتبع ما فیه من صور لكل   والفحوى، لذا فهو یرى بأنّ 
. ویبدي  )٣( بغیة الكشف عما فیه من الانسجام مع الإیدیولوجیا الأبویة أو الاختلاف" ؛ةمرأمن الرجل وال

بابتعاده عن   -یستطیع  إذ الدارسلا یخلو من فوائد، " فهو  لتناوله الأدب النسويّ من جانبه تعلیلاً  الناقد 
ن حیاد المرأة ا مأن یرصد خفایا العمل الأدبي بموضوعیة أكبر، وحیاد أكثر ضمانً  -حمّى الأنوثة 

 استطاع من خلال دراساته المتعددة خلیلاً  ، وعلى ما في هذا الرأي من طرافة، إلاّ أنّ )٤(إزاء المرأة"
ا  العربیة، بالإضافة إلى حرصه أیضً  الروائیةأن یتناول الثیمات (الأفكار) التي تناولتها  للأدب النسويّ 

شمل مكونات الروایة من زمان، ومكان، ولغة،   ءً جلا الكاتبةعلى جلاء طرق السرد التي لجأت إلیها 
 .وأحداث 

 
،  ٢٠١١عمّان،  ب للنشر والتوزیع:، درو ١، طاوي رشید، مسارات النقد ومدارات ما بعد الحداثةبعلي، حفن )١(

 . ١٧٠ص
 . ١٧٠المرجع السابق، ص  )٢(
 . ٨في الروایة النسویة العربیة، ص )٣(
 . ٩السابق، ص )٤(
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 ۱٤۲ 

ا والمرأة ة غفل عنها النقاد، وهي الفرق بین المرأة بصفتها موضوعً ویشیر خلیل إلى قضیة مهمّ 
المرأة قد  ، ویخلص إلى القول بأنّ والقصصيّ  ا من عناصر بناء النص الروائيّ ا أساسی� بصفتها عنصرً 

ا في الوقت نفسه، "وهذا ینطبق على أعمال روائیة وقصصیة  ا وموضوعً تكون في النص السردي رمزً 
قلیلة، تصدر عن رغبة معلنة من الكاتب أو الكاتبة، لكي یطرح إشكالیة المرأة من خلال نموذج  

له اهتماماته وتحدیاته،    ٕ     وا نسان: المرأة من حیث هي كیان طبیعتین، الأمر الذي تُحدّد للمرأة )١( نسوي"
هي أنثى في إطار علاقتها بالآخر، وكلتا الطبیعتین للمرأة كشفتها لیلى الأطرش في   یث ح والمرأة من 

روایاتها بوصفها تنتمي إلى الكتابة النسائیة؛ أي الأدب الذي تكتبه امرأة في معالجة قضایا المرأة  
 والتحدیات التي تواجهها في علاقتها بالآخر. 

طرش لقضیة المرأة في روایتي "وتشرق غربا"، و"امرأة ة لیلى الأمن هنا جاء ثناؤه لمعالجة الكاتب
ا  ا في الروایة الأولى، وتصویرا سلبی� ا إیجابی� ها صورت المرأة تصویرً للفصول الخمسة"، على الرغم من أنّ 

في الروایة الثانیة، ویعود هذا الاختلاف في نظره إلى القضیة المركزیة التي تعالجها المؤلفة، ففي  
ألقت المؤلفة الضوء على الدور الذي نهضت به المرأة في مقاومة الاحتلال، وهذا  رق غربا" "وتش

ا یتلاءم مع هذه الوظیفة، وأما في "امرأة للفصول الخمسة"، فكانت القضیة  ا نسائی� یتطلب نموذجً 
تقوم   اتها التيالمركزیة فیها إدانة شریحة اجتماعیة معینة، وإدانة ممارساتها وصفقاتها المشبوهة، وعلاق

، وفي إطار هذه النقطة  )٢( ا مع هذه الوظیفةعلى الانتهازیة والنفاق، لهذا جاء النموذج النسوي متلائمً 
الفرق الشاسع بین تناول الأطرش للمرأة وتناول جمال ناجي   الناقد، یتجلىالتنویریة التي كشف عنها 

المرأة في الروایة، بحیث بدت   غیاب دور لها في روایة "الطریق إلى بلحارث"، لیكشف في تناول ناجي
ا لا یتم ذكره إلا من خلال وعي البطل وتفكیره بها، وخلیل بهذه الموازاة النصیة بین روایتي  شبحً 

ا عن خطئه وهو وجود علاقة انسجام حتمیة بین رغبة  ا في النقد الروائي كاشفً ا سائدً رأیً  ینتقد الأطرش 
و تقوم به الشخصیة النسویة، كما أظهر خطأ الرأي القائل  ذي قامت أ الكاتب المعلنة والدور الوظیفي ال

ا للرجل، والمحك الأساسي في رأیه یعود إلى ا معادیً بإیجابیة النموذج النسوي الذي تتخد فیه المرأة موقفً 
، وشبكة )٣( الموقف أو الدور الوظیفي الذي تنهض به المرأة في الروایة بما ینسجم مع التحلیل النصي

صیة التي تندغم في سردیة الخطاب، الأمر الذي یجعل التناول یتصف بالشمولیة والواقعیة لاقات النالع
 ذاتیة المؤلف. أو عنا عن الانتقائیة بعیدً 

 
 . ٢٢جولات حرّة في مرویّات لیلى الأطرش، ص )١(

 . ٥٩-٥٨، صجولات حرّة في مرویّات لیلى الأطرش (٢)
 . ٥٩، صالسابق )٣(
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 ۱٤۳ 

ویحرص خلیل في تناوله للروایات النسویة على استجلاء الخیوط الأساسیة لكل روایة بما فیها من  
بالإضافة إلى طرح الفكرة التي جسدتها الروائیة، منة والأمكنة، الأز  في ومراوحات  ،وشخصیات  ،أحداث 

 وهذه الأفكار في الدراسات مجتمعة تنحصر في مقاربات خلیل لها ضمن أربعة اتجاهات:

الأول: تجربة المرأة ضمن الواقع السیاسي الذي تعیشه، ومدى قدرة الكاتبة على استجلاء القضایا  
 السیاسیة لمجتمعها. 

 یاتها الاجتماعیة، والدینیة، والاقتصادیة، ضمن علاقتها بالرجل.بة المرأة في ح الثاني: تجر 

 الثالث: تجربة المرأة مع المرأة، وانكفائها على ذاتها. 

 الرجل العربي، والرجل الأجنبي). (بالآخر الرابع: تجربة سؤال الهویة، وعلاقة الأنا  

ذي عاشته وتفاعلت معه، الإطار السیاسي ال ففي الاتجاه الأول یستقرئ خلیل تجربة المرأة في
  -وهو لا یني، بین الحین والآخر، یستجلي الوعي السیاسي الذي تمیزت به المرأة المبدعة، من ذلك 

إشارته إلى وعي الكاتبة لیلى الأطرش في روایتها "امرأة للفصول الخمسة" بفكرة الروایة   -مثلا 
ا لبعض ا مباشرً اسیة، تتضمن نقدً ارئ رسالة عنیفة وقنادت بها، وهي" إبلاغ الق التيالأساسیة 

الفلسطینیین ممن استمرأوا الجري وراء الأموال في الخلیج وفي غیره، إلى درجة نسوا فیها الوطن أو  
 . )١(بل استغلوه لزیادة ثرواتهم" تناسوه..

اللاجئین   وشبیه بهذا الوعي السیاسي ما أبرزه في فكر شهلا العجیلي من تجسیدها لقضیة
مآسي التي یتعرضون لها في الهجرة، ومن ذلك معالجتها قضیة الإرهاب والتطرف في السوریین وال

  مآسٍ روایة "سماء قریبة من بیتنا" من خلال شخصیة المرأة الرئیسة "جمان"، وما تعرضت له من 
ن لا بالمُمْكن،  ا بالكائبحیث بدت أكثر لصوقً  -على رأي خلیل  –نفسیة وجسدیة، ضاعف من واقعیتها 

ذه الشخصیات التي صورتها الكاتبة "شخصیات حقیقیة یمكننا أن نلتقي بها في حیاتنا الیومیة،  فمثل ه
ذاته یحیل إلى موضوعیة الطرح والتناول   ، وهذا الرأي بحدّ )٢( ولیست شخصیات مصطنعة أو مفتعلة"

 لدى المرأة الكاتبة إزاء مواجهة القضایا العامة. 

 

 
 . ٦٤-٦٣، صطرشجولات حرّة في مرویّات لیلى الأ )١(
،  ٢٠١٨، الألفیة للنشر والتوزیع: عمّان، ١اجتهادات نقدیة في الشعر والقصة والروایة، ط خلیل، إبراهیم، )٢(

 . ٢٢٣ص
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روایة العجیلي الأخیرة "صیف مع العدو" بأنها تقوم   فهنقده النسوي في وص نجده في  شيء آخر
على "ركنین أساسیین من أركان الروایة، هما المكان (الرقة)، والذاكرة بصفتها إحدى التقنیات السردیة 

التي   الأحداث م ، وبعد تتبع من الناقد لأه )١(التي یلجأ إلیها الروائیون لاستبطان عوالم الراوي المشارك"
المآسي تلاحق الشخصیات النسویة   ة، وهي أنّ مهمّ  بنتیجة استقراءه  یختتم، لبطلة الساردةاتعرضت لها 

، فسواء في )٢( ا ومن الرجل المسند إلیهما تلاحق الرجال..، في المقابل جعلت من فعل الخیانة مسندً وقلّ 
 حالتي السلم والحرب تبقى المرأة هي الضحیة. 

منذر الفلسطیني في روایة   مع في حكایة حبیبة الأفغانیة  ا، یرى خلیلطار هذا الاتجاه أیضً وفي إ
"لا تشبه ذاتها" للأطرش، مناورة من الكاتبة لتنثال ذكریات الماضي في ذهن الشخصیة الرئیسة، كاشفة  

 .)٣(سواء من خلال هذه التقنیة أجواء المعضلة الأفغانیة والمسألة الفلسطینیة على حدّ 

ا، من أبرز الاتجاهات التي  حه من قضایا مهمة تخص المرأة تحدیدً الاتجاه الثاني، بما یطر  ویعدّ 
، فلا یكتفي بإظهار قضیة في روایة بعینها، بل نراه یعدد المزالق الاجتماعیة  ا وتحلیلاً تناولها درسً 

ا إیاها في  تها بالرجل، ومصورً ا علاقوالاقتصادیة التي تتعرض لها المرأة في الروایات النسویة مظهرً 
ا بین الروائیات، وأهمها: تها وضعفها، وهو في هذا الجانب یؤكد أهم القضایا التي لقیت رواجً حالة قو 

المرأة الضحیة، والتمییز الجنسيّ للرجل على حساب المرأة، أو كما یسمیه علماء النفس (حسد  
لي، خلیل نموذج الرجل الانتهازي، أو الوصو الذكورة)، وصدمة الحبّ، ففي المرأة الضحیة یستعرض 

ا بالقیم والتقالید ا مستهترً أو الرجعي، في روایة "مرافئ الوهم" للیلى الأطرش، التي صورت الرجل عابثً 
 ، ووقوع المرأة ضحیة لهذا النموذج من الرجال.)٤(والأخلاق

نه ومنافستها في عملها، وهذا ما بیّ ولم تسلم المرأة المتعلمة والموظفة من نظرة الرجل الدونیة لها 
سته لروایة "لیل ونهار" لسلوى بكر، فیسوق في البدایة رأي الكاتبة حول رفضها تصنیف الأدب في درا

أنها لا یعنیها التعبیر المباشر عن صوت الأنثى في روایاتها، إلا  مؤكدةإلى نسائي، وغیر نسائي، 
في ظروف العالم الداخلي للمرأة، لا سیما إذا وضعت ا غیر مباشر تصور تصویرً  -في رأیه  –ها أنّ 

على نمطین من   الضوء. ففي هذه الروایة تسلط الكاتبة )٥( تضطرها إلى التعامل مع الجنس الآخر

 
 . ٤٣الذاكرة والمتخیل في الخطاب السردي، ص  )١(

 . ٥٩السابق، ص (٢)
 . ٢١السابق، ص )٣(
 . ٣٣في الروایة النسویة العربیة، ص )٤(
 . ٣٥السابق، ص )٥(
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الذكور "أحدهما یمثله حسن عبد الفتاح، وله السیطرة على كل شيء، والآخر یمثله زاهر كریم ولیس له  
فالها بلغة الأنثى في  ل المزیة التي تمیزت بها الكاتبة، وهي احت ، ویطرح خلی)١(ا"سوى الموت قهرً 

 وصف الأشخاص والأماكن أو في المونولوج.

وأما فكرة التمییز بین الرجل والمرأة، فقد ظهرت في غیر روایة، ولعل منها ما أشار إلیه خلیل في 
هذه الفكرة لتحلق في قضایا أخرى   روایة "عین الهر" لشهلا العجیلي، ففي هذه الروایة تتجاوز العجیلي 

ت وظالم، بالإضافة إلى تجسیدها نظرة المرأة  في مجتمع ذكوري متزمّ  معاناتهالمرأة لتجسد ا كثیرة تهمّ 
إلى المرأة، على اعتبار "أن المرأة نفسها لها ضلع في ترسیخ هذه المأساة، وتوطید النظرة الدونیة  

ا  اصفً لات حول تصویر العجیلي لشخصیة البطلة أیوبة، و ، ویترك خلیل جملة من التساؤ )٢(للمرأة"
تصویرها للشخصیة بالمسار العبثي، الذي ینطوي على جملة من المفارقات في تفكیر المرأة وسلوكها، 

في  -روایة الفنیة، فالعجیلي استطاعت مثل هذه التساؤلات من قبل الناقد لا تؤثر على قیمة ال غیر أنّ 
فوجدت في  ،و روایةر مألوفة وهي تقدیم ساردة تحاول أن تكتب قصة أأن تخترع حبكة غی -رأیه 

، وهذه التقنیة التي أشار إلیها خلیل تكررت  )٣( شخصیة (أیوبة) وما جرى لها مادة مناسبة لهذه الروایة
وهي ظاهرة أطلق علیها السردیون تعبیر  لدى بعض الروائیات في النصوص التي تناولها بالتحلیل 

 . meta-fiction)(قص  -المیتا 

ا مع التحدیات المجتمعیة التي  متوائمً  ا     ً تصویر   المرأة من داخلها یصور ویأتي الاتجاه الثالث الذي
ي النظرة إلیها، وسوء معاملتها من قبل الأب أو الزوج،  تواجهها الأنثى في إطار علاقتها بالرجل، وتدنّ 
ابلسي، صورة حقیقیة لتعریة الرجل الشرقي من قشوره،  فتأتي روایة "امرأة لیس إلا" للمغربیة باهیة الطر 

لنفاذ إلى العالم الجواني للشخصیة الرئیسة من خلال علاقتها بالآخر، في إطار الاعترافات التي وا
، التي تمیزت للساردةإلى السیرة الذاتیة للمؤلفة  ما تكونأقرب  فجاءت ، تتوالى على لسان الساردة

ا ألقت الضوء على  نها تصف بلغة مباشرة علاقة الرجل بالمرأة، وإنما لأنه "بصراحتها المطلقة، لیس لأ 
الجانب النفسي الداخلي  الضوء على، وبتسلیط )٤(جوانب من المرأة تظل غالبا في الزوایا المعتمة"

حبكتها   لم یحل بین الناقد وبین أن یصفللمرأة في هذه الروایة باعتبارها العنصر الأساسي، 
الشخصیات الأخرى جاء تقدیمها   (التسلسلي). بالإضافة إلى أنّ  الكرونولوجيطیة الزمن بالبسیطة، وبخ 

 من منظور وعي البطلة نفسها.

 
 . ٤٨السابق، ص )١(
 . ١٧٥في السرد والسرد النسوي، ص  )٢(

 . ١٨٣، ص في السرد والسرد النسوي (٣)
 . ١٣٣في الروایة النسویة العربیة، ص )٤(
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أما الاتجاه الرابع فیشیر إلى أن الروایة النسویة عرضت سؤال الهویة بصورة معكوسة عمّا  
، فالروایة النسویة تطرح سؤال عرضتها الروایات الأخرى التي تناولت سؤال الهویة وعلاقتها بالذات 

لعلاقة بین الذات والآخر، من باب الصراع والتناقض الداخلي الذاتي؛ الهویة "وتنظر له من زاویة ا
فمن نظرة المرأة الأنثى للرجل، إلى نظرة الرجل للمرأة، ونظرة المرأة للآخر الأجنبي، ونظرة الآخر  

سؤال الهویة إلى علاقة المرأة العربیة السعودیة بالرجل  . وتتجه الدراسة التي قام بها خلیل في)١(لها"
عربي، وبالرجل الأجنبي، في روایتین: الأولى "سیقان ملتویة" لزینب حفني، والثانیة "عیون قذرة"  ال

یواجهها السعودیون المقیمون في المهجر، ولا  الروایتین تطرحان المشكلات التي لقماشة العلیان، وكلتا 
زمة أخلاقیة، وقیمیة،  یترتب على ذلك مما یصیب هویة المرأة السعودیة من ارتباك وأسیما لندن، وما 

وما یصیب الرجل باعتباره الآخر من تذبذب الهویة وانحلال قیمي دیني، فشخصیات روایة "سیقان  
دها،  ل لحدو ك بهویته، أو متقبّ ملتویة"، بما فیها المرأة، تعاني من ارتباك الهویة، "فلا أحد منهم متمسّ 

ة أخرى، أو یطمحون على أقل تقدیر، لهویة   من ذلك یبحثون عن هویوالأسس التي تقوم علیها، وبدلاً 
  خلیل  الذي یعزوهالسبب الذي أدى إلى القلق والارتباك  هو. وهذا )٢(تتسع لشيء من التنوع والتعدد"
 إلى المكان في المقام الأول. 

ا من خلال الإشارات النصیة  بدا الهاجس النسوي فیها واضحً  "عیون قذرة"، فقد  ةأما الروایة الثانی
تحكم الآخر   منض عن ذلك قدمها خلیل، حول علاقة المرأة بمجتمعها السعودي، وما یتمخّ التي 

بالمرأة تحكما یلغي شخصیتها، لا سیما في ما یتعلق باختیار الزوج، وهذا الظلم الاجتماعي یقع أیضا  
رغم من  وعلى الا في جلّ الروایات النسویة الأخرى. ي ظاهرة تكررت كثیرً من المرأة على المرأة، وه

لا تقدم الروایة النسویة بالمعنى الدقیق للكلمة، لا سیما في       ً روایة  في هذه الروایة  الناقد  یرى ،ذلك
ى  علاقة المرأة بالآخر الأجنبي، فوجهة النظر التي قدمتها البطلة (الصوت الثاني للمؤلفة) لا تؤدي إل

المبادرة، بل على العكس من ذلك، ضرورة تحرر وعي المرأة، والانتقال بها من موقع رد الفعل إلى 
رغبتها الداخلیة في التحرر من القیود الاجتماعیة والدینیة لم تستطع أن تتجاوزها البطلة، وكذا   فإنّ 

لذكورة المقنعة بقناع   یصف وجهة النظر تلك بأنها أقرب إلى اا، الأمر الذي جعل خلیلاً الرجل أیضً 
 .)٣( الأنثى

 
 . ١٩١روایات عربیة تحت المجهر، ص )١(

،  ٢٠١١تلقي ومن المتلقي إلى النص، المؤلف: عمّان، الصوت المنفرد من النص إلى الم خلیل، إبراهیم، (٢)
 . ٢٢٠ص

 . ٢٢٧-٢٢٦، صالصوت المنفرد )٣(
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 ۱٤۷ 

اتجاه خلیل النقدي في مقاربته الأدب الروائي النسوي،   ول إنّ وبناء على ما سبق، نستطیع الق
اعتمد بالدرجة الأولى على الإشكالیات والأزمات التي تعانیها المرأة العربیة، في محاولة منها لتقف  

سوى الإخفاق على المستوى العملي أو النفسي في مجتمع له  بمواجهتها، غیر أنها في الروایات لم تنل 
 الخاصة.  عاداته وقیمه

 ما بعد البنیویة  -هـ

ما بعد البنیویة، وأخذ یتلمس  بما في ذلكواكب النقد الأدبي العربي الاتجاهات والدراسات النقدیة 
ة، وخلیل أحد أعلام النقد ما لأصداء هذه الدراسات في الأدب العربي ومقاربتها مقاربة منهجیة جاد 

ارباته في هذا الجانب من الدراسة موضوع التناص  المبرزین في الساحة النقدیة، ولذا كانت أهم مق
 للتناص، یقول  ا شاملاً والانفتاح على النصوص، وقد قدم في دراسته روایة "بقایا" لأحمد حرب، مفهومً 

موروثة، أو غیر موروثة، سواء أحال إلیها  ه "التقاطع الذي یتجلى في النص مع نصوص أخرىفیه إنّ 
. )١( ل، وهو تقاطع یساعد الكاتب والقارئ على إنتاج الدلالة الأدبیة"المبدع إحالة مباشرة، أم لم یح

روایة "بقایا" لأحمد حرب، ولكنها  هي الثانیة التي نشرها حولوتجدر الإشارة إلى أنَّ هذه الدراسة 
ط أوجه انفتاح الكاتب على نصوص أدبیة ودینیة وتاریخیة تلقي  جاءت بمنظور مغایر یتوخى التقا

الصراع التاریخي بین العربي والإسرائیلي,   موقفه منصیة الآخر الإسرائیلي، وتوضح الضوء على شخ
الانفتاح على نصوص خارجیة، منها: اختیار الأسماء التي   یتتبع أوجه هذه القراءة الاستقرائیة  ففي

مثل قصیدة ت.س. إلیوت "الأرض الیباب"،   ،قدس، والانفتاح على نصوص أدبیة تحیل إلى الكتاب الم
للطیب صالح، أما أهم هذه الإشارات فهي انفتاح الكاتب على قصة  "موسم الهجرة إلى الشمال"روایة و 

، بالإضافة إلى قصة شولمیت أروبین  )٢(من قصص "حانوخ بارطوف" لا سیما في نهایة الروایة
بحكایة  ة في الروای - وهو فیلم إسرائیلي -"شكسبیر". بالإضافة إلى مقاربة "البیت" الموسومة بعنوان
في كتاب یولیوس قیصر، ومقاربة بیت النشاشیبي من مشاهد  "البیت "الغریب وأنا" والبیت الفخم في "

 .)٣( )عاموس جیتاي(الفیلم المذكور الذي أخرجه 

ا، أو  ا مباشرً ا، یقتبس النص اقتباسً أن یكون مباشرً ا النصوص إمّ  هاتیكبانفتاحه على  فالكاتب 
  كله أنّ  هذابالنص المرجعي، والمهم من  وعلاقتهاخلال الدلالات النصیة، یشیر إلى ما یلمح إلیه من 

حشده الكاتب أحمد حرب من رموز توحي بالحكایة   ماتقنیة التناص في "بقایا" أحمد حرب، "تساند 

 
 . ١٦٩الروایة، التاریخ، السیرة: دراسات في السرد الروائي، ص (١)

 . ١٧١، صسیرةالروایة، التاریخ، ال )٢(
 . ١٨٦السابق، ص )٣(



 یلــــــر خلماء عـــهن .د                                                         نموذجاإبراهیم خلیل  النقد الروائي في الأردن
    

 

 ۱٤۸ 

، وهذا التداخل )١( لموقف الذي یتخذه الآخر في تطرفه واعتداله من الصراع"الرئیسة؛ حكایة "البقایا" وا
المتشعب في الروایة ینصبّ في ثیمة الروایة التي أراد الكاتب أن یبرزها، وهي الثیمة نفسها   النصي

 نوهنا إلیها فیما سبق.الآخر في دراسة   صورةتحلیله  التي قاربها خلیل في  

، فبعد تتبعه ظهور  التعریف به واعتماده في التطبیقني إسهامات خلیل في ویأتي النقد الثقافي ثا 
ا هو مضمر، : "یبحث عمّ -أي النقد الثقافي -ا، یكشف لنا عن تعریف بیّن له، فهوفي تاریخی� النقد الثقا

،  دینامیةوهو بلا ریب عناصر متشابكة، متفاعلة، متمایزة، وكل شيء في هذه العناصر له خاصیة 
ط  ه یتفاعل مع العناصر الأخرى داخل النسق، ویتفاعل كذلك مع العناصر الأخرى التي تحی بمعنى أن 

. وبهذا التعریف یبین الفرق بین النقد الثقافي والنقد الأدبي، فالأول یتسم بسمة التحول )٢( به من الخارج"
 والدینامیة، بینما یتسم الثاني بسمة الثبات.

ُ        تكتسب  قیمة  ، فهي في أدب فلسطین الثقافي یتجه إلیه النقد لاً وإذا كانت الثقافة الشعبیة مجا     
، )٣( التمسك بالهویة المحصنة للذات من الاستلاب، والذوبان في الآخر برأیه، فهي تدل على خاصة

عینة الدراسة التي اعتمدها خلیل في هذا الجانب هي روایة "الوقائع الغریبة في اختفاء سعید   كانت لذا 
شائل" لإمیل حبیبي. ویؤسس خلیل لمنهجه التطبیقي بالعتبة الأولى للروایة وهي أبي النحس المت

ا بها  وما یرافقها من أسماء وأماكن تدل دلالة خاصة على الثقافة الشعبیة الفلسطینیة مقارنً العنوان، 
الأدبیة   ا لامتزاج الثقافةالأسماء والأماكن التي تحیل إلى الثقافة العبریة، وهي بمجملها تقدم نموذجً 

 ت.بتقنیة تعدد الأصوا المتمثلالرفیعة بالثقافة الشعبیة في إطار التنوع اللغوي 

التي تعد أداة مهمة من أدوات النقد الثقافي، فقد تعامل معها خلیل في طرحه   النسقیةأما القراءة 
ایة تخفي وراءها بنیة  بذلك أن البنیة الظاهرة في الرو  مؤكدًاأزمة البطل، والدور الفاعل للمرأة فیها، 

وهذه  .)٤(الهزیمة والنكسةیستنكر  آخرالجیل المهزوم المتهاوي ینبثق منه جیل  أخرى، تتمثل بأنّ 
                                   ّ                      یشوبها بعض النقص والقصور، فهو لم یحد د لنا الدلالة النصیة   ،القراءة الثقافیة الموجزة لخلیل

ّ                روایة، ومن المعروف أن  من شروط النقد المضمرة الكامنة خلف الثقافة الشعبیة التي تجلت في تلك ال                     
   ُ   ّ   وم ضاد ا ا     ً نقیض   منهما    �           ُ    لنی ا، ویكون الم ضمر                                 ُ   ً          الثقافي وجود نسقین: "یكون أحدهما م ضمر ا والآخر ع

ّ                     ّ                فإن  لم یكن ه ناك نسق م ضمر من تحت العلني ، فحینئذ لا یدخل النص  في مجال النقد  ،       ّ للعلني                    ُ         ُ          ْ   
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ً                  ً                 دوات الثقافة الشعبیة بدء ا من العنوان، مرور ا بأسماء الأعلام  ، فقد اعتمد خلیل هنا على أ)١( "       ّ الثقافي                          
                                                    ُ             تاریخ تلك الثقافة الكامنة في وعي الشخصیات، ولكنه لم ی فرز لنا في   إلىا           ُ            والأمكنة، لی حیل من خلاله

                                                            ٕ                               قراءته النسقیة الدلالة المضمرة للروایة المدروسة آنفة الذكر، وا نما اكتفى بتصنیف الشخصیات من  
في أركان أربعة أساسیة ألزم نفسه بها وهي:   ،ها وخیانتها، والدور الذي تنهض به المرأةحیث ولاؤ 

تقدم إضاءة معرفیة ت، والآخر، والمرأة، والهویة. غیر أنّ هذه القراءة الیتیمة الثقافیة لخلیل، الذا
فكانت العینة   لأدوات النقد الثقافي وتحیل إلى الثقافة الشعبیة للأدب الفلسطیني في نصه التطبیقي،

 ار التنظیر والتعمیم. التي ظلت لدى الكثیر من النقاد في إط ُ                    ی برز الثقافة الشعبیة     ً  انتقاء  منتقاة 
 

 :الخاتمة

بصورة أساسیة على أدوات القراءة  ت لدى إبراهیم خلیل اعتمد تجربة النقد الروائي یمكن القول إنّ 
ر النسیج السردي وتفاعلها بعضها ببعض، وكان  البنیویة التي تتناول النص من داخله، ودراسة عناص

ص خلیل على إزالة اللبس حول الأدب النسوي، بما  للنقد النسوي دوره المهم في هذه الدراسة، فقد حر 
یعالجه من ثیمات تهم المرأة العربیة في علاقتها بالآخر، وفي ما یتمخض عن ذلك من تحدیات  

 اجتماعیة واقتصادیة.  

الأخرى، لا سیما السیرة،   لأجناس الأدبیةاكل من الأنواع و مع بتراسل الروایة  أما في ما یتعلق
الأخرى ومنها  أدوات الأنواع والأجناس على مرونة الشكل الروائي، وانفتاحه على  لّ والقصیدة، فهذا ید 

نقد  التصویر السینمائي، واللقطات المشهدیة، ویأتي نقد ما بعد البنیویة لیحتل المرتبة الأخیرة في
ات  بما ینسجم مع معطی ا معرفیّاوالنقد الثقافي بوصفه نشاطً خلیل، إذ تعرض خلیل لدراسة التناص 

 .وإن اتسمت دراسته للنقد الثقافي بنوع من القصورالنص الروائي، 

ي الفكرة والموضوع بصورة استقرائیة، خلیل في معالجاته النظریة والتطبیقیة، على تقصّ  وحرص 
في بعض الأحیان على طریقة الموازنة بین   وتوسّلالنقدي على الأعمال الروائیة، لیبني حكمه 

ا على ما استنبطه من توظیف أدوات النص الروائي، والموضوع الذي تمدً النصوص لیفاضل بینها مع 
 سار علیه المؤلف. 

 
  -الدار البیضاء  ، المركز الثقافي العربي:٣ربیة، طالنقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافیة الع الغذامي، عبد االله، )١(

 . ٧٨ص، ٢٠٠٥لبنان،  -المغرب، بیروت
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 ۱٥۰ 

رص الناقد في على ح یدلتعدد المناهج النقدیة لخلیل في دراساته التطبیقیة، إنما  وبعد، فإنّ 
ك  تحویله الدراسات النظریة إلى مقاربات تطبیقیة لتغدو أقرب إلى الفهم، وقد دلّ ذلك على زخم تل

 على أهمیة الفن الروائي لدیه. اً الدراسات الموزعة في كتبه الكثیرة، الأمر الذي یدل أیض

 


