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 ملخص 

، ب   إلى  راسة  الد    هذه    تهدف   الحَديث  العربي   عر  الش   وفية في  الص  ات جاهات  الإشارة    ف  ش  كَ تحديد  
وءَ على أحدَ    ، وتأويل ها، وبيان  مرجعي تها النصي ة؛ وذلك في نماذجَ شعريَّةٍ دالَّةٍ، هادلالات   مسلطةً الضَّ

نهجًا ضابطًا للم قاربَة ، لطبيعة   معشرَ شاعرًا أحسنوا تَمَثُّلَها مشرقي ينَ ومَغاربة. اعتمدت سيمياءَ التَّأويل   
المَجازي ة ، وقدرت ه  الط اقة   عري   ذي  الش  الن ص    ، ولخصوصيَّة   المَنحى الإيحائي    ذات  

وفي ة  الص  الإشارة  
ب نيت ها  وفيَّةَ، في  الص  الإشارةَ  أنَّ  إلى  الد راسة   ات جاهاتها. خلصت   على رصد  الإشارة  وتأويل ها وبيان  

، وتنطوي بذات هاللَّفظيَّ  وفي ين  وأدقُّ ا عليهما؛ فتحرَّكت  الإشارة  ة  والد لاليَّة ، أشمل  من الر مز   والمصطلح  الص 
ات جاهاتٍ  أربعة   .  :في  والفني  والثقافي    ، إيروسيٍ  بطابعٍ  والوجودي    ، والاجتماعي  ، والسياسي    العرفاني 

 ، الت أويل  ء  سيمياء   وفي ة  في ضَو  ل م قاربة  الإشارة  الص  نايتَهم  ثينَ ع  الباح  إ ي لاء   راسَة  ب ضَرورة   الد  توصي 
رة . ، وآليات  القراءة  الم عاص   بينَ الأدب  الحَديث  والت راث  العربي  

لة   للإفادة  من منهجي ت ه ، وتوثيق  الص 

ر   :المفتاحيةالكلمات  ع  وفيَّة ، الش   ، الصُّ شارَة ، التَّأويل     .الإ 
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Abstract 

This study aims to identify the directions of Sufi allusion in modern 

Arabic Poetry through uncovering its meanings, interpreting it, and 

elucidating its textual references; and it sheds light on eleven poets from both 

the Eastern and Western Arab worlds who have skillfully adopted these 

elements. The study employs semiotics of interpretation as a guiding method, 

which is suitable for addressing the suggestive nature of Sufi allusion and the 

unique figurative capacity of poetic texts to trace, interpret, and articulate the 

directions of these allusions. The study concludes that the Sufi allusion, in its 

lexical and semantic structure, is broader and more precise than both of the 

Sufi symbol and terminology, encompassing them within itself. The allusion 

operates across four directions: it retains its mystical dimension in the first, 

adopts a political and social orientation in the second, explores existential 

themes with an erotic tone in the third, and takes on cultural and artistic 

aspects in the fourth. The study recommends that researchers should focus on 

examining the Sufi allusion through the lens of interpretive semiotics, 

leveraging its methodology to strengthen the connection between modern 

literature and Arab heritage, together with contemporary reading approaches. 
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 :مقدمة

ف   ــ  ــعر العربي الحديث، بكَشـ ــوفية في الشـ ــارة الصـ ــة إلى تحديد اتجاهات الإشـ ــعت هذه الدراسـ سـ
ــالها   ــعريَّةٍ دالَّةٍ ومتنو عة، عمقت اتصــ ــي ة، وتأويل ها؛ وذلك في نماذجَ شــ دلالات ها، وبيان  مرجعي تها النصــ

ــتبطنت المصــــطلحات  ــوفية، فحاورتها، وأفادت منها، واســ والرموز والإشــــارات بمرجعياتها التراثية الصــ
وءَ على أحدَ عشـرَ شـاعرًا أحسـنوا تَمَثُّلَها مشـرقي ينَ ومَغاربة،  وفي ة في ب نيت ها النَّصـيَّة ، مسـلطةً الضـَّ الصـ 
مثل: أدونيس، والبياتي، وعبد الصـــــــــبور، والشـــــــــهاوي، وبنيس، والعشـــــــــي، و يرهم، في تنو   مكاني، 

 ية، وبيان حركي تها، واتجاهاتها. وتباين زمني، لرصد ظاهرة تمثل الإشارة الصوف

واعتمدت الدراســــة الإشــــارة الصــــوفية دون المصــــطلح  أو الرمز الصــــوفي، ر م تداخل مفهومي 
، يحج    ي بالت خيلي بالاسـتبطاني  وفي نبنية يتضـام  فيها الحسـ  الر مز والإشـارة، وتقاععهما، فالر مز الصـ 

ــر،  في آنٍ معًان ،نصــ وفي ا، ينأ  به عن الحج  بات جاه  (،  ير أن   تداوله115،  1998ويكشــــف   ــ  صــ
وفي ة، مثل: المرأة، والخمر   ــ  ــبح الر موز  الصـــــــ الكشـــــــــف؛ لاقترابه من الد لالة الحاف ة للمصـــــــــطلح، فتصـــــــ
مرجعي ةً قار ة،  ير قابلة للن ماء والات ســـــــــــــا ، فيدخل الرمز دائرة الجمود؛ ليتقاعع مع المصـــــــــــــطلح في  

(. 405،  1998نصر،  لمقابلةن ،تزلة، تت سم بالت عريف واأصل وضعه، حيث يؤد ي نوظيفة تفسيري ة مخ
وفي ة ويبي ن خصـــــــوصـــــــي تها، ويرتهن بأداء  وفي يكشـــــــف أبعاد الت جربة الصـــــــ  ذلك أن المصـــــــطلح الصـــــــ 

ر مم ن لا يكون أهلا لهذا العلمن ، الجبوري، وظيفتين: نتســــهيل الغوامح وتحســــين الفهم؛ وكتمان الســــ 
(؛ خلافا للإشــــارة والر مز، الل ذين يدوران في فلك المجاز والت كثيف والإيحاء،  ير أن  ما 113، 2008

يني، وذلك بنقل العبارة من الظ اهر إلى الباعن،   يميز الإشـــــــــــارة قدرت ها على ال يام بتأويل الخطاب الد 
ــ  تجل ياتهم وأحوالهم. أم ا فهي تجل يات معرفي ة إلهامي ة إلهي ة، بما أن ها معرفة يقذفها الله للعارفين  حســـــــ

 توج هات قصدي ة عقلي ا ونفسي ا.الر موز، فإن ها 

ــوفية، وبيان مرجعيتها،  ــارة الصــ ــب  الإشــ ــيمياء الت أويل، المنهق الأقدر على ضــ من هنا، كان ســ
عر العربي  الحديث، ذلك أنه يضـــــــــع قواعد   وآلية تمثلها النصـــــــــي، وتأويلها، وتحديد اتجاهها في الشـــــــــ 

يس فعلا حر ا إجرائي ة أكثر ضـبطا تتمث ل في أن الت أويل محكوم بمرجعي اته، وقوانينه، وضـوابطه، فهو ل
ل   م فيه فرضــــي ات القراءة وقصــــدي اتها، اعتمادا على المعطيات الن صــــي ة، لينطلق المؤو  مطلقا، بل تتحك 
في سـيروراته الت أويلي ة، وددرا  ثيمة الخطاب؛ لأن ه يمث ل موقفًا تأويلي ا، ويكشـف عن الت ناظرات الد لالي ة  

ــجمة، بو  ــورة التي ي قرأ الن ص من خلالها قراءة منسـ ــدي اته بصـ م قصـ ــفها معيارا تأويلي ا، فالنص  لا يقد  صـ
اخلي للن ص رقي  على مســـــــيرات القار  الت أويلي ة، فكل  تأويل ي عطى إلى  لأن  مباشـــــــرة،   الانســـــــجام الد 
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ــه، حتى لا يفقد الت أويل هيمته، تأويل الن ص   جزئي ة من الن ص يج  أن يثبته جزء آخر من الن ص نفســ
لا اســـــــتعماله، باحترام خلني ة الن ص الل ســـــــانية والث قافية والاجتماعية؛ لأن  فعل الت أويل فعل مرك   بين 

(. فجاءت الدراســـــــــــــة في مقدمة، ومدخل موجز يحدد مفهوم Eco,2000أهلي ة القار  وأهلي ة الن ص. ،
الإشــــارة وعلاقتها بســــيمياء التأويل منهجا، وأربعة محاور لحركية الإشــــارة الصــــوفية واتجاهها، الأول:  
ــي، والرابع: الثقافي   ــي، والثالث: الوجودي الإيروســـــــ ــياســـــــ العرفاني والديني، والثاني: الاجتماعي والســـــــ

 برز النتائق.الكتابي؛ وخاتمة تضمنت أ

وفي حدود اعلا  الباحث، فإن عددا من الدراســــــــات النقدية، تنظيرا وتطبيقا،  تناولت الموروث 
ــامين والرموز والأعلام،   ــعر العربي الحديث  وحللته من وجهة المفاليم والمضـ ــوفي في الشـ لكن ها  الصـ

ــوفية، فلم ــوفية، أو    ظلت محايدة بما يخص الإشـــارة الصـ تشـــر إليها من قري  أو تقارب الإشـــارة الصـ
، ما يمنح هذه الدراسـة أهميتها، ما جعلها في دائرة المسـكوت عنها في الخطاب النقدي المعاصـر  بعيد

في مقاربة منطقة جديدة في الخطاب الصوفي في ضوء مناهق النقد المعاصر، ويفتح الباب لدراسات 
 علمية في نماذج شعرية مختلفة.

ــارة  ــعر العربي الحديث، في توظيفه للإشـــــــ ــة إلى نتائق بارزة، أهمها أن الشـــــــ وخلصـــــــــت الدراســـــــ
الصـوفية، يتشـكل في إعار الصـوفية الشـعرية؛ منزاحا عن الشـعرية الصـوفية في أكثر نماذجه؛ فبينما 
حافظت الإشـارة الصـوفية على بعدها العرفاني في نماذج محددة، فإنها انزاحت صـوب حقول متعددة: 

ــلحة  ا ــية، وثقافية، ووجودية، حيث تمث لها الشــــــعراء وعو عوها بالقل  والتحريك لمصــــ ــياســــ جتماعية وســــ
رؤيتهم الشـــــــعرية، فانحازت الإشـــــــارات لل يم الإنســـــــانية على حســـــــاب معطاها الديني، فحضـــــــرت هيم 

ين البعـد الحريـة، والعـدالـة، والمســــــــــــــاواة، والثورة، والوجود، والثقـافـة؛ كمـا تنوعـت الظواهر الأســــــــــــــلوبيـة ب
الدرامي، والنزعة الســــــردية، والطبيعة الغنائية، وليمنة الغموأ على أكثر نماذجه. ويوصــــــي الباحث 
ــرة، لتحقيق المواءمة   ــعر العربي الحديث وفق رؤية نقدية معاصـــــــ ــوفية في الشـــــــ ــارة الصـــــــ بقراءة الإشـــــــ

ي والإسلامي، ما يسهم والانسجام الحواري بين معطيات الحداثة الشعرية والنقدية وأصالة التراث العرب
 في تقديم تصورات أكثر عمقا للخطاب الشعري الحديث.

 مدخل:

وفي ة هو  إذا كان على الت أويل أن يفهم الل غة من وجهة رمزي ة، فإن  المعنى الر مزي للإشــــارة الصــــ 
وفي ة وجودهمن ــ  س فيه الصـــــــ ــ  ــعدني،  ، نالحقل الذي يؤســـــــ (؛ ذلك أن  المنظومة الل غوية  31، 1994الســـــــ

ــطلح وفق ثنائي ة الظ اهر والباعن؛ واعتماد  ــارة والر مز والمصــــــــ وفي  تنهح على الإشــــــــ ــ  للخطاب الصــــــــ
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وفي، وفي بنيتهـا المعرفي ـة  وفيـة، لأنهـا تطوي في بنيتهـا الفني ـة الر مز الصــــــــــــــ  ــارة الصــــــــــــــ  البـاحـث الإشــــــــــــ
وفي، بناءً على فروقات دهيقة بين الإشارة والر مز والمصطلح.  المصطلح الص 

ر   فالإشـــارة صـــوفي ا نما يخفى على المتكل م كشـــفه بالعبارة للطافة معناه؛ لأن ه إذا صـــار إلى الشـــ 
(، في مقـابلـة صــــــــــــــريحـة بين الظـ اهر العبـارة 37،  1960الطوســــــــــــــي، والعبـارة يخفى ويـذهـ  رونقـهن ،

ــارة المدفونة في   : نأم ا الإشــــــ ــارات الإلهي ة بالنص  ــح  في كتاب الإشــــــ ــارة، وهو ما يت ضــــــ والباعن الإشــــــ
العبارة، فهي التي تجافت عنها، لأن ها اســـــــــتصـــــــــحبت تركي  الحروف، ولطفت الإشـــــــــارة عنها، لأن ها  

م في الأســـــــماء والأفعال و  الحروف، فلا إشـــــــارة ولا عبارة إلا  على ســـــــبيل الاســـــــتعارة  تنز هت عم ا يتحك 
كشف، وحقلها الح يقة الذي  (، ما يعني أن  العبارة قرينة الوضو  وال61،  1973التوحيدي، والإعارةن ،

، وذلك    يخاع  بها العوام؛ والإشـــارة قرينة الخفاء والإيحاء، وحقلها المجاز الذي يخاع  بها الخوا  
 لتجانس الت جربة بين مرسل الإشارة ومتلق يها.

وفي ة دلالاتٌ جديدة، دون اعتماده  عر العربي الحديث، ي ضـــــــفَى على الإشـــــــارات الصـــــــ  وفي الشـــــــ 
عر العربي  مرجعي ـة صــــــــــــــوفي ـة، بـل تمثـل في أ لبهـا مرجعي ـات لغوي ـة وثقـافي ـة؛ مـا يجعـل من لغـة الشــــــــــــــ 

ربات الت أويلي ة؛ الحديث مســتو  ثالثا من الت شــفير الل غوي، يلزم فكَّ رموزه، وكشــفَ ســياقاته اعتماد  المقا
وفي أن تعتمد الت أويل مســـــــارا  لة بين الر مزي ة والت أويل، تحت م على كل  مقاربة للخطاب الصـــــــ  لأن  الصـــــــ 
منهجي ا، ذلك أن  المعاني الح ي ي ة والمجازي ة مثب تة في الخطابات،  ير أن  المجاز في الخطاب يرتب   

ياقات،   بالر مز، وعلى المتلقي ال يام بتأويل الر موز، وكشــــف اشــــتغالها، وســــيرورتها، وتحو لاتها في الســــ 
 بعد أن يفهم الخطاب في بعده الح يقي، فينتقل من الد لالة إلى الت دليل.

 اتّجاهاتُ الإشارةِ الصّوفيّةِ في الشّعرِ العربيّ الحَديثِ 

 أولا: الاتّجاه العرفانيُّ 

، يدفع بصـاحبه إلى تحفيز التوجه   تقوم التجربة العرفانية، في جوهرها، على موقف فرداني ذاتي 
ــفا عن ح يقته وجوهره لل بح عليهما، في   ــوفي، كاشـ الديني إلى أقصـــى عاقاته، ليســـلك الطريق الصـ
لى  رحلــة وجــدانيــة، قوامهــا الــذات، التي تنتقــل من حــال إلى حــال، ومن مقــام إلى مقــام، ومن تجــل  إ

، ليكون دأبهـا الترقي في الـدرجـات، والوصــــــــــــــول إلى رتبـة العـارف، الـذي نبـذل مجهوده فيمـا  ،   تجـل 
 .(592، 1999،العجم، وتحقق معرفته بما من  الله وصحَّ رجوع ه من الأشياء إلى اللهن 
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ــي،  ــوفية بناء فنيا ومعرفيا، يقوم على  2007وفي ديوان مقام البو  ،العشـــ ــارة الصـــ (، تبنى الإشـــ
ــارات الدالة على   التجربة الصـــــــوفية، بمحمولها العرفاني، من خلال تكثيف الحضـــــــور النصـــــــي  للإشـــــ

م مقام مسارات الصوفي العارف، ذلك أن عنوان الديوان ي بنى على المفارقة الموضوعية والفنية، فالمقا
ــرعه ألا يرتقي  ــيات والعبادات، وشــــ العبد بين يدي الله عز  وجل فيما يقام به من المجاهدات والرياضــــ

ــتوف أحكام ذلك المقام، ، ــي،  من مقام إلى مقام ما لم يســـ ــوفية قائمة 1960الطوســـ (، والمقامات الصـــ
.؛ ولكنـا هنـا أمـا مقـام على التراتـ  والترقي، كمـا حـددهـا الطوســــــــــــــي: التوبـة، والور ، والزهـد، والفقر..

البو ، وليس للبو  مقام في التصوف، إذ إن البو  محظور على أصحابه، وهذه المفارقة الموضوعية.  
أما المفارقة الفنية، فتتمثل في أن الديوان، يشـــي بوضـــو  ب يامه على البو  بمكنون التجربة الصـــوفية  

ــيدة الأولى نأ ول البو ن، ولكنه، وهو يمضـــــي في كشـــــف في أعلى درجاتها ومراقيها، من عنوان القصـــ
، فينعدم البو  في القصـيدة الأخيرة نمديح الاسـمن، ولا ي فشـى السـر الخفي    رُّ أحواله، وعشـقه، يخفي ويسـ 

 (: 2007للقراء، يقول ،العشي، 
 لن  أ سَم  يه ...

هَله.  لا تَظن ي أني أج 
رفه ...  إنَّني أعَ 

  يرَ أَن ي .. لن  أ سم  يه.
 سَأ سَم  يه

مَعَه  ...  ولَكن  لَن  يَس 
. وا    أَحَدٌ م ن ي س 

يه : مَع   فَاس 
 ن ..........
........... 

 ........... ن.
ويبلغ الشــــــــــاعر الصــــــــــوفي ذروة عشــــــــــقه، فتنهمر عليه البروق والطوالع، حتى تتملكه الأحوال،  
وتنتقل به من حال إلى حال، إنه مولبة تأتيه من عين الجود، فلا يســـــــتطيع دفعه حين يرد، أو جذبه  

ــابقـة الأحوال ،العجم،    (،1999حين يـذهـ ، ويكون الحـال مقـدمـة للمقـام، فلا تفر د للمقـامـات دون ســــــــــــ
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والأحوال التي تنهمر على الشــاعر الصــوفي في النص، تشــكل انتقاله إلى مقام البو ، يقول ،العشــي،  
2007 :) 

 أوقفتني في البو  يا مولاتي
ت ني ت ني، بَسَط   هَبَض 
ت ني  عَوَي ت ني، نَشَر 
ت ني هَر  في ت ن ي، أَظ   أَخ 

بارَة   ت  عَن  َ وام حَ الع   وَب ح 
ــعرية مع موقف نور للنفري في كتابه المواقف والمخاعبات، ولكنه يقتنص   تتنا  الأســــطر الشــ
، بقوله: نيا نور: ان بح  منه دلاليا حال ال بح والبس ، ذلك أن المخاعَ  ــــ في نص النفري ــــ النور 

ــوانبس ، وانطو وانتشر، واختف واظهر؛ فان بح وانبس ، وانطو  وانتش ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ر، واختفى وظهرن ـ
(، ويختم نص النور بخطـاب الله للنفري: نليس أعطيـك أكثر من هـذه العبـارةن  123،  2007النفري،  ،
ــ ؛ لأن الفعل ي مار  123، 2007النفري، ، (؛ بينما يتكثف التنا  دلاليا على حالي ال بح والبســـــــ

خطاب الأمر، فالشــــاعر  على الشــــاعر متجردا من إرادته، خلافا للنور الذي امتلك إرادته، ودن نودي ب
ــريفان للعارف، وفيهما ت  بح القلوب في   ــ  حالان شـ ــوفي، فال بح والبسـ لا يختلف عن العارف الصـ

 حالة الحجاب انصهارا وقهرا؛ وت بس  في حالة الكشف تدليلا ولطفا.
وبهذا، يتعمق التنا  الصـــــــــوفي مع النفري بنية ودلالة، فإذا ابتدأت القصـــــــــيدة الأولى بالوقفة:  
نأوقفتني في البو  يا مولاتين، فإنه ينتهي بالكتمان في المخاعبات، فلا بو ، بل المزيد من الإســــــــــرار 

ــان الله:    والكتمان؛ لأن البو  محظور على العارفين، وفي ذلك يقول النفري في المخاعبات على لســـــــــــ
نيا عبد: لا تخرج بســري فأخرج بســر  ....، يا عبد: إن ســترت ما بيني وبينك ســترت ما بينك وبيني،  
يا عبد: لا إذن لك، ثم لا إذن لك، ثم  سبعون مرة لا إذن لك أن تصف كيف تراني...، وقال لي: في  

 (.245، 24، 2007النفري، الغطاء كرمي وحلمي وعفوي ونعمتين ،
(، فإنه ينتمي إلى قصـــــــيدة الســـــــيرة الذاتية الممتدة، إذ  2005أما ديوان حفيد الشـــــــوق ،ضـــــــمرة، 

توزعت على مســـاحة الديوان في تســـع وتســـعين مقطوعة شـــعرية مرقمة، في إشـــارة صـــوفية مبكرة إلى  
ــ القصـــــيدة بعدا من أبعاد التجربة   التجليات الإلهية الأســـــمائية، حيث يحمل كل مقطع من الديوان ـــــــــــــــــ

صــــوفية في أحوالها ومقاماتها، وعشــــقها، وشــــوقها، وتجلياتها، ومشــــاهداتها، من خلال كثافة الرموز  ال
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ــف بدوره عن تماهي الحفيد بالجد من  ، يكشـ ــار عرفاني  ــوفية، التي تحي على مسـ ــطلحات الصـ والمصـ
 جهة، والمريد بشيخه من جهة أخر .

إن العنوان، في مسـتواه الإشـاري، يمثل بؤرة دلالية، تشـع في النص ، فيتولد النص من العنوان،  
ــوق في العنوان يرمز إلى الجد، فيكتســـــ  الحفيد  ــارية؛ فإذا كان دال الشـــ ــتوياته الرمزية والإشـــ في مســـ

ن إلى جدي  هويته التعرينية في مســــتو  التركي  النحوي بالإضــــافة، وفي المســــتو  الدلالي بالإهداء:
صـــــاعدا اتجاههن؛ فإن الإشـــــارة الصـــــوفية في العنوان تحيل على العشـــــق، الذي محله القل  الســـــاعي  
ــبر بالتخلص من الجســـد من جهة من جهة، وتحيل على   للفناء بالحضـــرة الإلهية، وكذلك مفارقة الصـ

 أخر .علاقة الجدـ الصوفي بالله، وكذلك علاقة الحفيد ـ المريد بالجد ـ الشيخ من جهة 
تبرز الإشـــــــــارة الصـــــــــوفية عرفانيا في المقطع الثالث والعشـــــــــرين، لتدلل على مصـــــــــدر المعرفة  
الصـوفية، التي ترفح سـلطة العقل الخؤون ووصـايته؛ لأنها معرفة باعنية ووجدانية، مصـدرها القل ،  
ية الذي هو جوهر نوراني، فالمعرفة الصوفية قلبية نمتعالية عن وعي العقل وددرا  الحوا ، وهي كون

(، فتنير الطريق، بوصــفه وســيلة الصــوفي  151،  1992لأنها تدر  الحقائق الكونية المطلقةن ،عودة، 
 (:2005للتجلي والكشف والمشاهدة، يقول ،ضمرة، 

 قَل بي مَعي .....
فو فَيَب قى حار سا في قَل عَتي  أَ  

 حَولي ف خاخٌ 
مَنَت  فيها أَحابيل  الخَؤون    أَك 
ل ذاَ  أ م ضي في هَواي   و 

.  على عَريقٍ سارَ فيه العار فون 
ويتفعل دال الشــوق في العنوان نصــيا، ليحقق مســتواه الإشــاري، في النزو  القلبي لبلو  الحضــرة 
الإلهية، حيث تكمن تجلياته الأسـمائية، وذلك في تكنية عن صـفة السـرعة، برب  الشـوق بالقدم، حيث 

يقول   الصـــــرا  ما بين الرو  والجســـــد لبلو  الحضـــــرة، ومســـــاورة الحزن والفز  قلبه من عدم الوصـــــول،
 (:2005،ضمرة، 
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 وفي قدمي  شوقٌ 
 ما له حدٌّ ...

 وفيه الحزن والوجل
 يسابقني لأدخل ساحة الإشراق
 حيث الرو  بالأنوار تكتحل  

ر، تتحر  الإشارة الصوفية في بعدها الديني، الذي يتنا  مع النار  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوفي مقطع آخ
ــوية، في قوله تعالى:   م الموسـ نهَا ب خَبَرٍ أَو ءَات يك  م م   ات يك  ــــــــــــــــــَ  ــَ ــت  نَارا سـ َهل ه  إ ن  يَ ءَانَسـ ىأ لأ  ــَ إ ذ قَالَ م وسـ

لَّعَلَّك م تَصــــــــــــــطَل ونَ  هَبَس  اب  ــَ هــ ا  (7) ب شــــــــــــــ  ــَ ار  وَمَن حَولَهــ ــَّ نلنــ ف ي  أَن ب ور َ  مَن  يَ  ا ن ود  ــَ اَءَهــ ــَ ا جــ ــَّ فَلَمــ
نَ  بحأَ لَم ين رَب    ٱللهَّ   وَسـ  ﴾ ،سـورة النمل(؛ في مسـتويين: الأول يدلل على الهداية، ن نور يهدي (8) نلعأَ

فاتي، ذلك أن  نالن ور اســــم من أســــماء الله تعالى،   به، ونور يهدي إليه؛ والثاني يدلل على الت جل ي الصــــ 
(. وقد بني التنا  أسـلوبيا، بصـورة مشـهدية حركية 997، 1999وهو تجل يه باسـمه الظ اهرن ،العجم، 

رامزة، لما يلقاه السالكون في عريقهم، من رياضات تطهيرية، تؤهلهم لتلقي النور الإلهي، حيث تكثف 
 (:2005البعد الرمزي للصورة بدال النور، يقول ،ضمرة، 

داني  بجان   ع ور  وج 
 رَأَي ت  النُّورَ في بَي داء
ها خَوفا  يَن زف  بؤس 

وي  ه نَح   فمالَ وضوح 
 وناداني .....

ةٍ جَسَد ي ف   تَرَك ت  ب خ 
ر ت  ب لا خ طى   وَس 
نٍ   أَمشي إلى ر ك 
ئ ني ب تَحنان    ي ضَو 

(، التي يحمل الديوان عنوانها، توظف الإشــــــــارة 2005وفي قصــــــــيدة قمصــــــــان يوســــــــف ،بزيع،  
الصوفية توظيفا في بنية سردي، توزعت على ثلاثة مشاهد، تتولى الشخصية الشعرية ــــــــــــــ يوسف في  
المشـهد الثاني سـرد الأحداث، التي تبلغ ذروتها، في تنا  دال مع ذروة الأحداث في القص القرآني: 
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ۖۦ وَهَمَّ ب هَا لَولَاَ أَن رَّءَا ب رهأَنَ    ۦ وَلَقَد هَمَّت ب ه  (، فتحركت الإشــــــــــــارة  24﴾ ،ســــــــــــورة يوســــــــــــف: ا ية رَب  ه 
الصـوفية متوازية مع النص القرآني، راصـدة بلو ه ذروة التوتر، لتفسـر إعراأ يوسـف بإشـارة صـوفية، 

 (:2005جاءت على لسانه، في قوله ،بزيع، 
 فلم ا هَمَم ت  

 وَهَم ت  
ق ف    تَدَلَّت  مَراياه  م ن  خَشَ   السَّ
 حت ى حَسبت  بأن  ي أ عان ق  نَف سي

 وأن زليخة ليست سو  
 صرخة الإثم في داخلي
ت  إلى الخَلف  تدر   فاس 
دو وراءَ جَمالي  أعَ 
 ويعدو ورائي 

 نبا  الدماء المخيف,
تحيل الإشـــــارة الصـــــوفية إلى تجلي الجمال الإلهي في المرآة، ذلك أن المرآة في الفهم الصـــــوفي  
ــور الذات تتعدد بتعدد المرايا  ــائ  البرزخية بين الذات الإلهية والعالم، فصـــ ــويري لفكرة الوســـ مثال تصـــ

ه لم ير نفي واختلاف عبائعها والذات واحدة، وهنا يتجلى الجمال الإلهي ليوســـــــــــــف في المرآة، ذلك أن
(، وليس تدلي المرايا إلا نصــورة من 1/239،  1998مرآة الحق آن تجلى له  ير نفســهن ،ابن عربي، 

 (.2/475، 1998صور التجلي لنور أنوار الغيوب، عندما تنكشف للقلوبن ،ابن عربي، 
 ثانيا: الاتّجاهُ السّياسيُّ والوطنيُّ 

ــدام: نالمثقف هيمة في ذاته،   ــلطة، في جوهرها، علاقة محكومة بالصـــــــــ إن  علاقة المثقف بالســـــــــ
ن ، (28،  1991الشـيخ،  ،  والسـلطة سـل  في ذاتها، وكل ما هو سـلطوي  سـلٌ  لما هو فردي  وشـخصـي 

كذلك علاقة الصــوفي والشــاعر الحداثي بالســلطة؛ فهما يتماثلان في الصــدامية مع الســلطة الســياســية  
ــار  ــوفي في مســــ ــير الصــــ ــائد والمألوف من جهة أخر ، فبينما يســــ ــلطة الســــ من جهة، والتحرر من ســــ
ــار أفقي، تجربة ذاتية تلتحم  ــاعر في مســ ــير الشــ ــماء؛ يســ عمودي، تجربة ذاتية نحو المطلق ـــــــــــــــــــ الســ

 لجمعي نحو المعيش ـ الأرأ.با
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وللحرية هيمة وجودية عليا للإنســــــان، يســــــعى إليها الشــــــاعر بكليته،  ير أنها تتعرأ للســــــل ، 
بتجريدها من محتواها، وتتجلى الإشــــــارة الصــــــوفية للحرية في قصــــــيدة نعين الشــــــمس أو تحولات ابن  

 :(1995،البياتي، عربي في ترجمان الأشواقن، يقول 
 أهد  إلي  بعد أن كاشفني  زالة:

ت ها تَعدو وراءَ الن ور  في مدائنَ الأعماق  لكن ني أعلق 
 فا صطادَها الأ راب  وهي في مَراعي الوعن  المفقود

بحَ أو تموت   لَ أن  ت ذ   فَسلخوها وَذَبحوها قَب 
 ، ، ونفسـي  ــ  زالةن، وللكشـف صـوفيا أنوا : عقلي  تتمثل الإشـارة الصـوفية في قوله: ن كاشـفني ـــــــــــــ
ــية، فلا  ــور الحســــ ــفة هنا، عقلي ة تعني أن  نتتنزل المعاني العاقلة في الصــــ ؛ والمكاشــــ ، ورباني  وروحاني 

؛ (793،  1999العجم،  ، يصـير بعد ذلك يحتاج إلى إشـغال فكر في تحصـيل شـيء مما عريقه العقلن
 أما الغزالة، فرمز صــــــوفي للواردات والحكم واللطائف الإلهية، كما رســــــخ في ديوان ترجمان الأشــــــواق

. وكلا الإشــــــــــــــارتين تتمثلان في المنح والعطـاء الإلهيين لأوليـائه العـارفين، ولكن (2005ابن عربي، ،
ــاعر، وتحققه ــو  الرؤيا واكتمالها لد  الشـــــــ ا يتمثل بالغزالةـ الكشـــــــــف، هنا، يأخذ بعدا آخر، هو وضـــــــ

الحري ة، فإذا كانت  زالة ابن عربي عصــية على ال بح، تأتي جودا إلهيا، وســرعان ما تزول؛ فإنها ـ 
عند البياتي ــــــــــــــــ الحرية، التي تصـادر، وتقمع، وتسـل  في جوهرها، وتحر  الإشـارة الصـوفية لمعطى 

 ـ معادلا للوعن.  الحرية يتعزز نصي ا بدال الوعن المفقود، لتصبح الغزالة ـ رمزيا 
ــيدة  ــوفية المتحركة في تجربة محمد بنيس إلى الثورة، حيث تكشــــــــف قصــــــ ــارة الصــــــ وتنز  الإشــــــ
الصــــفات بدوالها النصــــية وخارج النصــــية، عن المشــــهد الدموي في بيروت، من الاقتتال الطائفي إلى  
ــبح بيروت بؤرة  ــطينية، وقتل الأبرياء في المخيمات، لتصـ   الاجتيا  الإســـرائيلي، ودخراج المقاومة الفلسـ

، يقول،  :  (2002،بنيس،  الدم، صورة لانهيار الحلم العربي 
تَدَت  دَمَها   وار   وار  سَت  الشَّ  تَكَدَّ

ت ف  ب ي ت  النُّورَ يَه   وَجَد 
 ه نا قَد  حَلَّت  البيضَاء  في بيروت  

 وَتَمَّ ظ هور  عَكَّا 
 في أَز قَّة  فا     وان فَجَرَت على أعَتَاب ها ال كَل مات  



 : ر  العَرَب ي   الحَديث  ع  وفيَّة  في الش   شارَة  الصُّ جَ دالَّـة ات جاهات  الإ   خلدون أحمد عبد المنعم الجعافرة       ق راءَةٌ تَأويليَّةٌ في نماذ 
 

128 

يشــكل النور في المقطع الشــعري البؤرة المحركة للإشــارة الصــوفية، فالنور في التجربة الصــوفية  
ــوفي، ولكنه في النص  (598،  1999العجم،  ، نوارد إلهي يطرد الكون عن القل ن ، يرد إلى قل  الصــ

الشعري، يجذب الكون إلى القل ، ليمث  ل مشهد سفك الدماء فتحا لباب الثورة، ويكون الحلول والظهور  
ــاء في بيروت،  ــعيها إلى الحرية، فتحل الدار البيضـــــــ في النص إشـــــــــارة إلى توحد المدن العربية، وســـــــ

ــية لمفهومي نالحلوتظهر عكا في فا ، في زحزحة للمرجعية الصوف ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ الطوسي،  ،ول والظهورن ــ
1960). 

الر موز والإشــارات (، يعمق الشــاعر من حضــور  1988،عبد الصــبور،  وفي نمســرحية الحلاجن 
ــية والثورة عليها، وتحقيق العدالة   ــياســـــــ ــية مجابهة الســـــــــلطة الســـــــ ــوفية، وجميعها يدور في قضـــــــ الصـــــــ

 الاجتماعية بالقضاء على الفقر، يقول:

 أَت ر  نَقم وا من ي أن ي أتَحد ث  في خَل صائي

 وأقول  لَه م : إنَّ الواليَ قَل    الأم ة

لح  إلاَّ ب صلاحه  هل  تص 

لطَةَ  رَ السُّ ل  يتم لا تَنسَوا أن  تَضع وا خَم   فإذا و 

 في أكواب  العدل ؟

للخمر في الشــــــــــعر الصــــــــــوفي رمزيته القارة في الدلالة على الح   الإلهي، ولكنه في نص عبد  
الصــــــــــــــبور ينزا  عن بعـده الرمزي، ليصــــــــــــــ  في مطلـ  تحقيق العـدالـة الاجتمـاعيـة، ذلـك أن الخمر  
أضـيف للسـلطة، فيكون عشـق السـلطة مدعاة للعدل لا للبطش، من خلال الصـورة الاسـتعارية لأكواب 

 العدل. 

ــراقات جلال الدين الرومي في مدينة الملحن ،يوســــــــف،  ــيدة نإشــــــ ــكل قصــــــ (، مرتكز 1982وتشــــــ
ــارة الصـــوفية وتحولها، من خلال تحول عشـــق جلال الدين الرومي من عشـــق الذات الإلهية إلى   الإشـ
 عشق الثورة الشعبية، والانضمام لها، والانخراط في صفوفها ضد سلطة القمع والاستبداد، يقول:     

ن  نفجلال الدين 

 رجلٌ منَّا،

ي التكوين    منحوتٌ من عَم 
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ار    ل  في الشَّ ل إذ يتجو   يتَحوَّ

هدَ ـ بالقل   ـ   كَي يَش 

 م كابَدَةَ الخَل ق

مٍ بالع شق    م ن  إ يقاٍ  م ن د  

مٍ بالعشق  .  إلى إ يقاٍ  م ل تَح 

إن جلال الدين، في بعده المعاصـــــــر، مثال المثقف العضـــــــوي الفاعل في نســـــــيجه الاجتماعي، 
ــاؤلاته، وينعزل عن حرا  مجتمعه، معتكفا   ــغل بذاته وتسـ ، فلا ينشـ ــوفي  ــاني لا الصـ بحكم تكوينه الإنسـ
ــقه لإذابة مدن الملح، ودذا كان العشـــق صـــوفيا أعلى مرات   في صـــومعة التصـــوف، ودنما يوظف عشـ

، فـإنـه، هنـا، يتحول (642،  1999،العجم،    وفيـه نيطفح الحـ  حتى يفني المحـ  والمحبوبن  الحـ ،
 إلى شع  ثائر يفني الحاكم المستبد، ويسق  قناعه.

 ثالثا: الاتّجاهُ الوجوديُّ الإيروسيُّ بينَ الانغلاقِ والانفتاح.

ــفهما   ــية، في أصــــل بينتها الأســــطورية، على تكثيف فعلي الجنس والح ، بوصــ تنطوي الإيروســ
ــمل مختلف مظاهر الوجود وكائناته، لتفتح الوجود على   ــاب ونماء، تمتد  في فعلها لتشـــــــــ عاقة إخصـــــــــ
ــفه  عتبات الخلود، لكونها عاقة حياتية، لا يختصـــــــــر الجنس فيها باللذة المجردة، بل يحضـــــــــر بوصـــــــ

الية وحياتية قائمة على الإخصــــــــــــــاب والنماء والتجدد والارتقاء بالكائنات؛ ليدور الجنس في  فعالية جم
ــر  ــية المنفتحة، أما حصــ ــهار الذات والعالم خلقا وتجددا، تلك هي الإيروســ مدارات عاعنية تتغيا انصــ

، و لق  فاعليتها بالالتذاذ والشـــبق ضـــمن الفعل البوليمي الغرائزي، فبتر لفعل النماء والخصـــ  والح 
 لدائرة الإيرو .

 انغلاق الطاقة الإيروسيّة .1

ــإن رؤيا انغلاق الإيرو  التي ينطوي عليها ديوان نمقام الجنس وتص ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ف الحوا ن  ـــ و 
(، تتمثل في تكثيف الحضــــــــور النصــــــــي للإشــــــــارات الصــــــــوفية، وتطويعها بالنقل 2009،الصــــــــايغ،  

والتحويل، لتدور في تأليه الجسـد، بطقو  جنسـية التذاذية، فهل تسـتند الإشـارات الصـوفية في الديوان  
ــعرية؟ تكمن المف ــوفية شــ ــفها تجربة دينية أم انها أســــلوبية صــ ــوفية، بوصــ ارقة الأولى في  للتجربة الصــ

ــاد، فليس للجنس مقام في   ــســــــــت للتضــــــ ــافة الجنس للمقام، في عملية الإبدال، التي أســــــ العنوان بإضــــــ
التصـــــوف، والثانية تصـــــوف الحوا  والحوا  لا تتصـــــوف، إلا مجازا بإعلاق الجزء ودرادة الكل، من 
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خلال عطف التركي  الإضافي على مقام الجنس لتأكيدها، وتعميقها على صعيد تركي  المسند إليه،  
فتهــذيــ  الحوا ، وتطهيرهــا خــالص لوجــه الجنس في مقــامــه، فــالجســـــــــــــــد مقــام تعبــدهــا، إنهــا لا تعبــد 
ــدا خريطته الجنس،  ــفه جسـ ــفه المطلق؛ لنقرأ الوجود بوصـ ــد بوصـ ــد، ودنما تعبد الجسـ المطلق في الجسـ

 ومفاتيحه الحوا .

 مقام الجنس: .أ

ــوفية الخمس في المقام:   ــة حقول دلالية، هي الإشــــــــــارات الصــــــــ يرتكز مقام الجنس على خمســــــــ
، والعشـق، والتجلي   ــفر المادي والمعنوي  ـــــــــــــ العبادات من صـلاة بدال الركو ، وحق  بدال الطواف؛ والسـَّ

ــةَ منها، بدافع الشـــبق والال ــيَّـــــــــــــــ ــد  الجنسـ ــاء  الجسـ تذاذ،  والفناء، والشـــطح؛ وهذه الحقول تتوجه إلى أعضـ
فيســــتبدل المعطى الجنســــي الالتذاذي للعضــــاء بالمعطى الديني والصــــوفي للإشــــارة الصــــوفية، فتفقد 
الإشــــــارة جوهرها الديني، وتنحرف أســــــلوبيا ودلاليا لمصــــــلحة الرؤيا الشــــــعرية، لنكون بصــــــدد شــــــعرية  

لعبادات،  صـوفية خالصـة لوجه الجسـد، وللتمثيل على الحقول، نسـل  الضـوء على إشـارة صـوفية دالة ا
طح.   والش 

ــواعه   ــوفي ا، فهو في أشــ ــك الحق والعمرة، أما صــ ــبعة، أحد مناســ ــواعه الســ يمثل الطواف، في أشــ
الســــبعة نرمز لاتصــــاف العبد بصــــفات الكمال الإلهي: حياة، وعلما، ودرادة، وقدرة، وســــمعا، وبصــــرا، 

، وتوجه للحضـــــــرة الإلهيةن ، (، ذلك أن  256،  2004الزوبي،   -Alوكلاما؛ وترقٍ  لدوام النيح الإلهي 
ــتواء الرحمنن ،ابن عربي،   ــوب إلى اســــــــ ــوبا  ، كالعرإ المنســــــــ ، 1998نالطواف بالبيت لكونه منســــــــ

(، فإلى أين تتجه إشــــــــــــارة الطواف في مقام الجنس؟  إنها تتجه إلى فضــــــــــــاء مغاير لوظيفتها 1/443
ــق   ــي لفعل الطواف، يضـ ــهد جنسـ ــييق مشـ ــوفية، من خلال تسـ   بالحركة، مرتكزا على دالي  الدينية والصـ

 (:2009الجسد والعري، فيتجلى الجسد بصريا، ولا يكتمل التجلي إلا بيقين اللمس يقول ،الصايغ، 

 انزعي ملابسك  

 وعوفي بي .... لأراني

 انزعي جسدي ودل يني عليَّ 

 أو

 مريني : هذا عوافي 

 واللَّمس  يَق يني .         
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ــلوبي والدلالي، مفارقة كبر  بين ظاهر العبارة  أما الشــــطح الصــــوفي، فإنه في بنية تكوينه الأســ
وباعنها، وليس حضــوره في النص إلا صــورة من صــور المفارقة في العنوان من جهة، وذروة التجربة  

ا في  الجنســــــية في بنية الدلالة النصــــــية من جهة ثانية، لاقتران الشــــــطح في التجربة الصــــــوفية بذروته
(، فإنه يحمل في ملفوظه 1999وحدة الشـــــــــهود، فإذا كان الشـــــــــطح نوجدا فاأ عن معدنهن ،العجم،  

مرا لا يدركه إلا أهل الطريقة، وفيه الدلالة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمعنى مزدوجا:ن ظاهرا يرفضه الشر ، ومض
المخاع    طح تتغير وظائف الخطاب، فيصبحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ(. وفي الش24، 2004المرادةن،البسطامي، 

با في آن، فعوأ أن يتوجه الخطاب  ، فإن الشاعح يتحدث الله على لس ـــــمخاعَبا ومخاع  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ انه،  ـ
فيكون الشـــــــــــــــاعح مخــاعبــا ومخــاعبــا لــذاتــه، أو مــا يعــادلهــا من الأعضـــــــــــــــاء في مقــام الجنس، يقول 

 (:2009ايغ، ــــــــــــ،الص

 ن ه نا أوَل  الخلق

 ه نا بداية  التَّكوين

 ر دفان  من سَطوةٍ وان سياب و...

بحانَ ما بي نَهما  س 

تهما         ما تَح 

نَهما         ما د و 

 ما في هـما       

 ما لذَّ وَعـاب، مَلكوتٌ ولا خَلا 

ظَمَ شاني  ما أعَ 

ئ ت    إن  تَشَأ  ش 

ئ ت  تَشَا ن.  إن  ش 

ــثمة تنا  في بنية الشطح مع أبي يزيد البس ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ بحاني ما أعظمَ شَ  طامي:ــــ ــنس  ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ أنين ــــ
ــــــــــــــ،البس ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ (، مع فارق في بنية الخطاب، حيث يرتد خطاب أبي يزيد لذاته، بينما  49،  2004طامي،  ـ

يتجه في النص إلى ا خرـ الجسد الأنثوي، ولكنه يرتد في الوقت ذاته إلى المخاع   ذاته، خاصة أن  
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مركز الخطاب الجســــــــد دون اعتبار لذكورته أو أنوثته، تماليا مع فعل الطواف، ليتجه فعل التســــــــبيح 
 إلى الجسد ـ المطلق.

 ب . تصوّف الحواس:

تتعمق المفارقة على المسـتو  التركيبي في امتدادها الدلالي في النص، بانضـواء فعل التصـوف 
، فتصــوفها شــرط حضــورها  في المقام، لتترقى الحوا ، وتتطهر، وتتهذب، وتشــر  في تعبدها الجنســي 

 في المقام.
وفي قصـائد تصـوف الحوا ، تتوز  الإشـارات الصـوفية الدالة على فاعلية الحوا  جنسـيا، وقد  
شــكلت حاســة اللمس في النص مركزه، بوصــفها أكثر الحقول انتشــارا، وقد اختلف الفلاســفة المســلمون 

صــــي  (؛ وحضـــــورها الن1992في النظر إليها بين اتجاه يراها آلة معرفة، وآخر يراها آلة حياة ،عودة،  
يحركهـا صــــــــــــــوب كونهـا آلـة حيـاة أكثر من كونهـا آلـة معرفـة، فلا يخلو منهـا كـائن، لينقلهـا إلى فـاعليـة  
، في اعتمــاده الحوا ، يتــأصــــــــــــــــل بــالاحتكــا  والاختراق، والالتحــام  بوليميــة؛ لأن الفعــل الجنســــــــــــــي 

ــتقر في دائر  ، ليسـ ــي  ــي عن بعده الإيروسـ ــهار، ليتحقق الاتحاد، فيخرج الفعل الجنسـ ة البوليمية والانصـ
بكـامـل نزعـاتهـا، مخـاعبـا اللمس: نجنَّ يـا شــــــــــــــبع اللمسن، ويكون فعـل الجنس فعلا اختراهيـا قـائمـا على  

 (:2009العنف لا العاعفة، في قوله ،الصايغ، 
 ها أَنَذا

ن جَر  ل  الخ  ي ف  ونَص   بقامة  السَّ
عَن  حَبيبتي بالينابيع  أَع 

وأوضــــح الإشــــارات الصــــوفية لفاعلية اللمس جنســــيا، تحضــــر في قصــــيدةن جســــد الزيت / نذور 
 (:2009الشهواتن،الصايغ، 

 الزَّيت  
 هَدي ة الأصابع  الرَّخوة
بايا رَّة  الص   تسر   في س 

عري رَة  اللَّمس  تنزلق  إلى قَش 
 ورَشاقَة  الهَم س  بالمَسام 
متا   والم ؤانَسة.    هولَة  الإ   وَس 
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تحيل الإشــارة إلى الســفر، ومنه ما يكون ماديا بالتنقل في الأوعان أو معنويا بالارتقاء قلبيا من 
(، كذلك الحوا  تســافرـ 1990القشــيري، صــفة إلى صــفة، إنه ســفر الســائحين كشــفا للحقائق الإلهية ،

تســـر  باللمس من عضـــو  خر، لا لكشـــف ح يقة روحية، بل لتهييق فعل الشـــهوة التي لا ترتوي، إنه  
ســـــــــفر مادي، بدلالة شـــــــــب ية التذاذية بوليمية، تغلق عاقة الإيرو ، لتدخل الإشـــــــــارة ضـــــــــمن عوالم  

 (.305، 2008نالصوفية السوداءن ،زدادقة، 

 .  انفتاح الطاقة الإيروسيّة2

ــفها عاقة حياتي ة، تنطوي على فعل  ــية على مرات  العالم والوجود، بوصــــــ تنفتح الطاقة الإيروســــــ
الجنس، الذي لا يركن في أفق شــهواني التذاذي مغلق، ودنما يمتد  فعله في الوجود، ليأخذ فاعليته من 

ــوء مفهوم ا ــية على ضــــــ ــوائه في عوالم العاعفة والوجدان والرو ؛ ولعل  تمث ل الإيروســــــ بن عربي انضــــــ
للح  ومراتبه، يكشف الأبعاد الح ي ية للإيرو ، ولا يعزله عن دوره الحياتي، والعاعفي؛ فالإيروسية، 
ــاء الوعر، ليكون محور  ــر الجنس في فعل قضــــ إذ تمثل في مرتبة أولى الح  الطبيعي، الذي يحصــــ

بالنكا ، ولكن ه يرتقي ارتكازه الذكورة بوصـــفها فاعلا، والأنوثة حاضـــنة الشـــهوة بوصـــفها منفعلة، وذلك 
، الذي يجد فيه كل مح   ــ الح  الروحاني  بالموجودات والكائنات في انفتاحه على المرتبة الثانية ـــــــــــــــــ
ذاته مســـــتفر ة في ح   ا خر، و ايته التشـــــبه بمحبوبه، وهيامه بحقه، ومعرفة قدره، لتنطوي الشـــــهوة  

ــل لحف؛ الوجود؛ و  ــية في الح  الإلهي إلا الروحانية على الطبيعية، و ايتها التناســــــ ليســــــــت الإيروســــــ
صـــــــــــورة رمزية للتناكح في مختلف مظاهر الوجود، إنه التناكح الســـــــــــاري بفعل القول والإرادة، لتنوجد 

(؛ من هنـــا، كـــان تكثُّف فـــاعليـــة الإيرو  في تجربـــة الحـــ    2/186،  1998الكـــائنـــات ،ابن عربي،  
ل والمرأة، ولم يكن نفي صورة النشأة العنصرية الروحاني مماثلا لغاية الوصلة في هذا الح   بين الرج

 (.433، 1998،ابن عربي،  أعظم وصلة من النكا ن

ــهاوي،   ــق ،الشـــ ــعرية، التي ينطوي عليها ديوان أحوال العاشـــ (، تجربة 2002تلك هي الرؤيا الشـــ
عشــــــــق تنشــــــــد  إلى المطلق في العاعفة الروحية بين الرجل والمرأة، بلغة صــــــــوفية، لا تقتصــــــــر على  
توظيف المعجم، بل تســـــتبطن جوهر التجربة الصـــــوفية، لتعيد كتابة تجربتها الذاتية في عشـــــق المرأة، 

ــد ب ــفه فعلا ارتقائيا، يعضـــ ــفاء عابع القداســـــة؛ ليحضـــــر الفعل الإيروســـــي  في قل  التجربة، بوصـــ إضـــ
 الوصال، ويؤتي ثماره العاعنية، ويدفعها إلى أوج  اياتها الروحية. 
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ويرتب  العنوان بالتجربة الصـــــــوفية أوثق الارتباط، فالأحوال في الفهم الصـــــــوفي معانٍ ترد على  
(، إنها مواه  عين الجود، لا اكتساب فيها، وتقترن 1990القشيري، القلوب من  ير تعمد واجتلاب ،

الأحوال في التركي  الإضـــافي بالعاشـــق، الذي يمثل إحد  نقلات الصـــوفي في الطريق وفق ارتقائه، 
فهو المريد، والسالك، والعارف، والقط ، وليس العاشق إلا تنويعات في الصفات والمسميات، لتتحر  

لتجربة الصـوفية، إنه فضـاء العاشـق ــــــــــــــــ الشـاعر: فضـاء العشـق الإشـارة الصـوفية في فضـاء مغاير ل
ــلح ــوفية لمصــ ــانية مكث فة، توظف معطيات التجربة الصــ تها، تتقاعع  الأنثوي الروحاني، في تجربة إنســ

معها بالتماثل والتشـــابه، وتختلف عنها بالغرأ والمقصـــدية، في إضـــفاء قصـــدي لطابع القداســـة على  
ــهم في كشـــف المخبوء الدلالي   ه القراءة، وتسـ ــية توج  التجربة، من خلال الإهداء الذي يمثل فاتحة نصـ

 (:2002للنص، في قوله ،الشهاوي، 

 ننوال عيسى ... حال أحوالي، أنت أحوال العاشقن.

إن المسـتو  الإشـاري الصـوفي لعنوان الديوان ينسـجم والفهم الصـوفي للحوال من خلال عناوين 
، ولكنها تخضع للقل  بالتحويل من المطلق السماوي إلى أتم وأكمل تجلياته  القصائد ونسيجها النصي 

ى حســي ة الأرضــية في الشــهود ـــــــــــــــــ المرأة، دون إنزال خطاب العشــق من دينيته وروحانيته المتعالية إل
جنســـية شـــهوانية، فيدور العنوان في جوهره الصـــوفي، عشـــقا روحانيا عاويا الح  الطبيعي الإيروســـي 
ــيدة ناللهم إني أســـــــــألك  لبة   ــاعدت إلى أعلى مراقيها في قصـــــــ في بنيته، حيث تنامت المحبة، وتصـــــــ

والشــوق إلى   الشــوقن، في تنا  مباشــر مع الحديث النبوي: ناللهم إني أســألك لذ ة النظر إلى وجهك،
لقائكن، والشــــــوق ترجمان المحبة، كلما ازدادت هاج صــــــاحبها، فما ح يقة المحبة، ودلى أين تتجه في  

 (:2002القصيدة، يقول ،الشهاوي، 

 شراب  المحبَّة : مزج  الأوصاف  بالأوصاف  ، والأخلاق  بالأخلاق  ،

 والأنوار  بالأنوار  ، والأسماء   بالأسماء  ، والنعوت  بالنعوت  ، والأفعال  

.  بالأفعال 

ــتواها الظاهر في النص إلى مفهوم المحبة، التي يعرفها القشـــيري  ــية في مسـ ــارة النصـ تحيل الإشـ
(، ولكن  للإشـــارة باعنا  295، 1990القشـــيري، بقوله: نمحو المح   صـــفاته، ودثبات المحبوب بذاتهن ،

خنيا، في تغيي  العاشـــق لذاته من جهة، ووصـــفه لشـــراب الح  من جهة ثانية، وذا  الباعن يكشـــفه 
ــؤال: ما شــــــراب المحبة؟ بقوله: نهو التجلي الدائم، الذي لا ينقطع، وهو  ابن عربي في إجابته عن ســــ

(. والإشــــــــارة الصــــــــوفية في  2/113 ،1998أعلى مقام يتجلى فيه الحق  لعباده العارفينن ،ابن عربي، 
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النص تنأ  عن التوجه للمرأة الرمز ــــــــــــــــــــــ الذات الإلهية، بل تحيل على امرأة ح ي ية ننوال عيســــــــىن، 
 تصدرت النص بالإهداء لتحيل كل الإشارات الصوفية عليها.

أما القرب والبعد، فحالان صــــــــــــــوفيان عباهيان لغة ودلالة؛ ولكن النص يقل  هذين المفهومين، 
ويجرهما باتجاه ما اســتقر في تجربة العشــق لا التصــوف، فالقرب لا يصــدر من الصــوفي  ، بل إنه  
ــا، وأما البعد فليس ــق، وتحققه المبتغى وجنة الرضـ ــوقة للعاشـ ــدر في اتجاه معاكس من المعشـ  هنا يصـ
العصـــــيان، بل اياب المعشـــــوقة ونأيها. فحال البعد يأخذ العاشـــــق الصـــــوفي إلى أقصـــــى مراهيه، إلى  
ــتغال الحس بما ورد عليه، أما  يبة الشــــــــــاعر   الهيبة التي تحدث الغيبة:  يبة القل  عن الخلق باشــــــــ

اة، يقول فليســــــــت بما ورد على القل ، بل بما فارقه، ونأ  عنه، ليشــــــــتغل الحس والقل  بالألم والمعان
 (:2002،الشهاوي، 

 كانت المسافة  بينَ تحتي وأمامي تَنأ .
، وترحل    أقترب 

 الرو   . على بعد خ طواتٍ من جن ة الوصول؛
. ت راق   أَجد ني في نار  الاف 

 أَقرأ : كيفَ يتمتع  بحلاوة  التَّلاقي، متوق  ع  
ت راق.  الاف 

، فإنه مماثل لحال   وأما حال القرب، الذي يأخذ الصــوفي إلى مرتقى الأنس، حيث الصــحو بحق 
ــحو واكتماله، ويقدم حال القرب في جمل  ــال، في تمام الصـــ ــق في اللقاء، حيث التجلي والاتصـــ العاشـــ

 (:2002سردية متتالية، تنتهي بوقفة حوارية من قبل المحبوبة، في قوله ،الشهاوي، 
 نوانفرجت  البلاد  مجنونة :

 عاقلةً ه ئ ت  لكَ . انتظرت  دهورًا . كنت  أعرف  
 أن كَ آتٍ . وملاقيني . مائي ظلَّ آسنًا،

ل،  والف ع   ينتظر ماءََ  . يأخذه إلى سماوات  الدَّهشة  
 بدايات  التخلُّـق 

 والمحون.
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أما جوهر الفاعلية الإيروســــية في النص، فلا ينحصــــر في حدود الجســــد شــــهوة والتذاذا، بل إنه  
ــ  والنمـاء، مســــــــــــــتبطنـا في جوهره النزو  نحو المقـد  ، من خلال تمثلـه للجنس  ينفتح على الخصــــــــــــ

زوجان   بوصفه حدثا انفعاليا، يجمع الذكر الفاعل مع الأنثى المنفعلة، بقوله: نفما نحن في الوجود إلاَّ 
(، في تطابق مع فلســـــــــــــفة ابن عربي، الذي ير  أن   168، 2002: فاعلٌ ومنفعلٌ فيهن ،الشـــــــــــــهاوي،  

الرجل إذا شــــاهد الحق  في نفســــه من حيث ظهور المرأة عنه، كان شــــهوده في فاعل، ودن شــــاهده في  
ــاهد ا ــهود الحق في المرأة أتم وأكمل؛ لأنه يشـ ــيف بأن شـ ــهوده في منفعل، ويضـ لحق  من المرأة كان شـ

 (.1985حيث هو فاعل ومنفعل ،ابن عربي، 

، يحتف؛  بقدر عالٍ   ولا يحضــر الجنس في النص بلغة ســافرة ماجنة، بل إنه في تناصــه القرآني 
من العفة اللفظية، التي تفتح للإيرو  عاقة العبور نحو ســمو الغاية، ليكون ذا وظيفة عاعنية، تنأ  

 (:2002،الشهاوي،  به عن مزالق الجسد و ائي ته، يقول

 نور   دليلٌ على شَهادتي.

 والليل  لباٌ ، وأنت  لَيلي وَل باسي.

إن الطاقة الإيروســية، إذ تشــكل رؤية في قراءة الوجود في الخطاب الشــعري الحديث، تســير في  
ــفه جســـدا، خارعته الجنس، وأدواته الحوا  ممثلا بديوان   اتجاهين متضـــادين: اتجاه يقرأ الوجود بوصـ
ف الحوا  لنصــري صــايغ؛ واتجاه يقرأ الوجود بوصــفه عوالم منفتحة على بعضــها  مقام الجنس وتصــو 
بعضــــا، في حالة من التوالد والتكامل والاســــتمرار، فيحضــــر الإيرو  في هذه التجربة، بوصــــفه عاقة  

 حياة ودخصاب ونماء. 

 رابعا: الاتّجاهُ الثّقافيّ ـ الكتابةُ الشّعريّةُ  

ثمة تماثل في التجربتين: الصــــــــوفية والشــــــــعرية، لكونهما تجربتين فرديتين وجدانيتين، تمران في  
عريق تطهري متنام، لتهيئته لاســــــت بال لحظات الإشــــــراق، للوصــــــول إلى المكاشــــــفة عرفانيا ودبداعيا. 

ــتبطا ــدر المعرفة والرؤيا، وعريقا للكشـــف والمعرفة؛ والاسـ ن النفســـي فكلا التجربتين، تعتمد القل  مصـ
، لتشــــكلا وتحددا موقف الإنســــان من الكون، ويمث ل الخيال الجامع المشــــتر  بين التجربتين،  والروحي 
ن أبعادها، وتعمل على رب  الصلات   ذلك أنه في التجربة الإبداعية قوة محركة، تؤسس الصورة، وتكو 

ت الموضـــــو ، لتقدم عوالم  بين الأشـــــياء المتباعدة، وتحفز لكشـــــف الجوان  الخبيئة  ير المطروقة لذا
(؛ أما الخيال صـــــوفي ا، فإنه يتســـــع، 2002أســـــمى من عوالم المشـــــاهدة والحس المألوفتين ،حســـــانين، 

م ابن عربي مفاليم أولية للخيال، فهو نمحل جامع  ليشــــــكل نظرية فلســــــنية في وحدة الوجود، حيث قد 
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لما تعطيه القوة الحســـاســـة، وجعل الله له قوة يقال لها: المصـــو  رة، فلا يحصـــل في القوة الخيالية إلا ما 
ــاتن،ابن عربي،  ــوســ ــو  رة من المحســ ــا  1/72،  1998أعطاه الحس أو أعطته القو ة المصــ (، على أســ

فهومـه للبرزخ،  من هـذه المفـاليم الأوليـة للخيـال بنى ابن عربي نظريتـه في وحـدة الوجود، من خلال م
ــلطة الخيال القادرة على الجمع بين الإعلاق والتقييد، فالله يظهر في صــــــــــــور  يرية من  باعتباره ســــــــــ

 خلال الوسي  ـ البرزخ، ليعرف بها معرفة مغايرة لذاته، فالله واحد في ذاته متعدد في صفاته.

ــق   وتتحر  الإشــــــارة الصــــــوفية لكشــــــف العلاقة بين الشــــــاعر والكتابة، ففي ديوان تحولات العاشـــ
فَّ في أحد  1996،أدونيس،  (، بنيت الإشـــــــــارة بناء، تتداخل فيها عوالم الطبيعة والمرأة والكتابة، لتشـــــــــ  

ي بالذات وجوهها عن علاقة الشــاعر بالكتابة الشــعرية، تماثلا مع علاقة العاشــق بمعشــوقته، والصــوف
ــادا خاضـــــــعة للت حولات، الإلهية، لتشـــــــكل  ــفهن  أجســـــ بؤرة تتعالق فيها الأنوثة والط بيعة والكتابة، بوصـــــ

ته من فعل الن كا ، لأن  نالن كا  كتابة، فالعالم كل ه كتاب  بتحقيق فعل العشـق شـرعا وجودي ا، يسـتمد  قو 
، (457،  1985،ابن عربي،    مسطور، فهو مع الإناث في كل  حال يلدن ، فالكتابة، أيضا، فعل جنسي 

تتزاوج فيه الحروف وتتفاعل، وتتوالد بالقراءة، تلك هي إحد  فضـاءات تحو لات العاشـق، إن ها تحو لات 
 (:1996أدونيس، الكات  التي أضع تأويلها بين قوسين، يقول ،

لم                           ،الحلم ـ الل غة(  نكنت  عالقا بأبراج  الح 

ؤ (  أرسم  حولَها أشكالي                               ،الأشكال ـ الر 

ور(  أبتكر  أسرارا أمل  بها ثقوبَ الأيام                   ،الأسرار ـ الص 

فحات(  نقشت  على أعضائ ك جمرَ أعضائي               ،الأعضاء ـ الص 

 كتبت ك  على شفتيَّ وأصابعي                       ،المرأة ـ القصيدة(

ت ك  على جبيني ونو عت  الحرفَ والت هجية وأكثرت القراءاتن.             ،حفرـ جدارية(  حَفَر 

د  اعر بقصــــيدته؛ وما يعضــــ  تأخذ تحو لات العاشــــق في علاقته بالمعشــــوق بعدًا رمزي ا لعلاقة الشــــ 
ــفها نالت وتر بين بؤرة المجاز والإعار المحي   ــياهي ا على الت فاعل، بوصـــ ــتعارة ســـ هذه الر مزي ة بناء الاســـ

ؤية والحلم129، 1997بهان ،أبو العدو ،   اعر يلت يان في الر  ، ليكون الحلم ـــــــــ الل غة  (، فالعاشق والش 
مرتكز كليهما، ويتكث ف معطى الاســــــــــتعارة الت فاعلي ة في حالة الت وتر بين جســــــــــد المعشــــــــــوقة وجســــــــــد  
القصـيدة، لتكون الل غة وسـي  كليهما، إن ها برزخ تلتقي فيه المعشـوقة والقصـيدة، حيث العاشـق شـاعر،  

 .والمعشوقة قصيدة
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ولعل أبرز الإشــارات الصــوفية، التي تشــير إلى العلاقة بين الشــاعر والكتابة الشــعرية، قصــيدة ن 
ــي،   ن من ديوان مقام البو  ،العشــــــ ر  ع  ــ   ــيدة لا تنحو منحىً 2007أَيُّها الشــــــ ــارة في القصــــــ (، ولكن الإشــــــ

ــلام، ــى سمحمد، عليهما الســــــ ــل المعطى الديني  لتجربتين نبويتين: موســــــ من جهة،   عرفانيا، بل تتوســــــ
(؛ في ناد  الشـعر،  2021وربطه بالمعطى الأسـطوري  لهة الشـعر الإ ري ية من جهة أخر  ،سـلامة، 

ويؤمر بالتجلي، وليس التجلي، هنا، بالمعنى الصـــــــــــــوفي، ولكنه يثبت في معناه المعجمي المباشـــــــــــــر 
د لا ، يقول للظهور والانكشــــــــــــــاف، واقتران النداء بالأمر، جاء نصــــــــــــــيا؛ لأن عيف ا لهة الملهمة ق

 (: 2007،العشي، 
عر  تَجَلَّ ا ن  ...  أيُّها الش 
 هذا عَي ف  مولات ك ...

؛  وَتَجَلَّ ا ن 
ها العاب ق  بالزَّنبق س   هذا هَم 

را ع   ش 
 وَنَث را

 وَتَجَلَّ ا ن

ــوفية، في تمثيلها للعلاقة، بالتنا  المحكم، الذي تتداخل فيه الأبعاد  ــارة الصــــــ ــر الإشــــــ وتحضــــــ
 (:2007الأسطورية والدينية، في بنية نصية محكمة، يقول ،العشي، 

رَة  الوادي تَجَل ت    ه يَ ذي في حَض 
لع  النَّعلَ ..  فاخ 

 فمولات كَ تَدنو م ن ك
د  ... ج   فاس 
 . تَر ب   واق 

ــيا العلاقة بإحكام بينهما، لتمثيل   ــجان نصـ يتداخل، في هذه الأســـطر، الأســـطوري بالديني، وينسـ
ــيا مع الله، ليكون  ــطورية التي تتماهى نصـ ــاعر، وا لهة الاسـ ــعر الذي يحيل على الشـ العلاقة بين الشـ
ــ عند تجل ــ عليه السلام ــــــــ ي الشعر في أسمى حالات حضوره عند تجلي ا لهة، متماليا مع موسى ــــــــ

 الله؛ لتكشف  هذه المماثلة عن مستويات عدة:
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 ،الشعر(    . المستو  الأسطوري  تجلي ا لهة         حالة التطهر بخلع النعل 1
 ،موسى(   . المستو  الديني       تجلي الله           حالة التطهر بخلع النعل 2
 ،الصوفي(      . المستو  الصوفي    تجلي الله            حالة المكاشفة والفناء 3
 لشاعر(ا،            . المستو  الشعري    المكاشفة الشعرية     الكتــــابة        4

ــالى:   ــه تعـ ــا  الشــــــــــــــعري مع قصـــــــــــــــــة موســــــــــــــى، بني على قولـ يَ    إن التنـ ا ن ود  ــَ هـ أَ أَتَ اَ  ــَّ فَلَمـ
ىأَ  ،ســـورة عه(، وح يقة التجلي،   (﴾12فَٱخلَع نَعلَيكَ إ نَّكَ ب ٱلوَاد  نلم قَدَّ   ع و ، رَبُّكَ  إ ن  يَ أَنَا (11) يأَم وســـَ

ــفاتي، أي: إن لكل نو  من التجلي حكم، وحكم هذا التجلي هو  ــرها ابن عربي بأنه تجل  صـــ هنا، يفســـ
التهيؤ للســـــــــما ، ولم يكن التجلي موجها للقل ، ولو كان لصـــــــــعق، و اب عن شـــــــــهوده ،ابن عربي، 

لحظة المكاشفة الشعرية، لحظة  (؛ كذلك تتجلى ا لهة للشعر ـــــــــ الشاعر إلهاما. إنها  3/117، 1998
طوعها، فيعرأ الشاعر عن سواها، ويتجه التمكين، بعد أن ليأت الطريق لإشراق الأنوار الإلهية وس

بقلبه إليها، كذلك يتجه محمد ــ صلى الله عليه وسل م ــ    تعالى، ويعرأ عما سواه، في قوله تعالى: 
د وَنقتَر ب  عه  وَنسج   (.19﴾ ،سورة العلق: ا ية كَلاَّ لَا ت ط 

إن الإشــارة الصــوفية، في تحركها لكشــف علاقة الشــاعر بالقصــيدة، تســتعير الرؤ  الأســطورية 
والدينية، مما يجعلها خافتة الحضــــــــــــور نصــــــــــــيا، ويغل  عليها تداخل الأســــــــــــطوري والديني، إذ تنعقد 

ء الله  التماثلات بين الرؤيا الاسطورية لعلاقة الشاعر بآلهة الشعر الملهمة إ ري يا، وعلاقة موسى بندا
 وتجليه دينيا، لتشكل علاقة رمزية مكثفة لما يدور بين الشتعر والنص لحظة المكاشفة الشعرية.

 النتائج:

إن الشــعر العربي الحديث، في توظيفه للإشــارة الصــوفية، يتشــكل في إعار الصــوفية الشــعرية؛ 
منزاحا عن الشـــــــعرية الصـــــــوفية، التي يلتزم بمحددات رئيســـــــة، مثل الغرأ المتحدث عنه، والمعجم،  
وكينية اســتعماله، والمقصــدية، وهذه المحددات ت خترق في الخطاب الشــعري في الغرأ والمقصــدية،  

ــارة الصـــوفية    دون  ــتماله في بعح بنياته على شـــعرية صـــوفية دينية وعرفانية؛ لتتجه الإشـ أن تنفي اشـ
في الشــــــــــــــعر العربي الحـديث في حقول متعـددة: اجتمـاعيـة وســــــــــــــيـاســــــــــــــيـة، وثقـافيـة، ووجودية، ودينيـة 

 وعرفانية.

ل الات جاه الســياســي  موئلا، انتهت إليه حركي ة الإشــارة الصــوفي ة، حيث تمث لها البياتي، وعبد   شــك 
الصـــبور، ويوســـف، وبنيس وعو عوها بالقل  والتحريك لمصـــلحة رؤيتهم الشـــعرية، فانحازت الإشـــارات 

ــاواة، ــاب معطاها الديني، فحضــــــــرت هيم الحرية، والعدالة، والمســــــ ــانية على حســــــ والثورة،   لل يم الإنســــــ
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والانتماء الوعني العميق، على أن ما يمي ز حضــــــــور الإشــــــــارة في هذا الاتجاه بروز البعد الدرامي أو 
لت مطلبا جماعيا؛  ، ومرد ذلك إلى أن ال يم التي انزاحت صــــــوبها الإشــــــارات، شــــــك  الصــــــوت الجمعي 

 موأ.إضافة إلى ذلك، ما يجدر ذكره أن حضور الإشارة في هذا الاتجاه تفاوت بين الوضو  والغ

ويكشـف الاتجاه العرفاني عن تمث ل عميق للتجربة الصـوفية، التي امتد  حضـورها في ديوان مقام 
البو  لعبد الله العشــي، الذي اشــتمل على حضــور بارز للحوال الصــوفية، كذلك ديوان نحفيد الشــوقن 
ت  لمحمد ضــــــمرة، الذي ســــــيطر عليه البعد الســــــردي، لبنائه الإشــــــارة الصــــــوفية ســــــيري ا؛ بينما حضــــــر 

الإشــارات الصــوفية في قصــائد لتشــمل جوان  من حياة الانبياء ومواقفهم مثل قمصــان يوســف لشــوقي  
 بزيع، وفي هذا الاتجاه سيطرت النزعة الغنائية.

وتمي ز الاتجاه الوجودي الإيروســي بغموأ حركية إشــاراته، وصــعوبة ضــبطها للامتداد النصــي  
وف الحوا ن لنصـــــري صـــــايغ، ونأحوال العاشـــــقن  للإشـــــارة الصـــــوفية في ديواني ن مقام الجنس وتصـــــ 
لأحمد الشـــــهاوي، على فارق بي  ن في التجربتين في حركية الإشـــــارة، ر م أن أرضـــــية الرؤية ومنطلقها 

 د في التجربتين.واح

أما الاتجاه الثقافي، فقد قل  حضـــــــور الإشـــــــارة الصـــــــوفية فيه، إذ حضـــــــرت في تجربتي تحولات 
، على أنهـا حضــــــــــــــرت في  نى دلالي  ذي امتـداد   العـاشــــــــــــــق لأدونيس ومقـام البو  لعبـد الله العشــــــــــــــي 

؛ في نزعة سردي ة. ، وديني   أسطوري، وصوفي 
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